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Ebru OZGUN!
TEVFIK FIKRET’IN SIiRINDE BiR IMGE OLARAK
GELENEGIN UC ZiRVE PORTRESI: FUZUL{, NEDiM VE NEF’i
Ozet

Hem ressam hem sair vasfiyla Servet-i Fiinin donemine damgasini1 vuran, Tiirk
edebiyatinda lizerine en ¢ok s6z sOylenen ve en ¢ok tartisilan sanatgilardan biri
Tevfik Fikret’tir. Sairin ressamligi onun siirlerindeki duyusu ve bakis1 da kuskusuz
etkilemistir. Pitoresk endise ile yaklastig: siirleri i¢inde, sdzciiklerle goriiniir kildig
portrelerinin ayr1 bir yeri vardir. Bu calismada, Fikret’in Riibab-1 Sikeste’de yer
alan “Aveng-i Tesavir” bashg altinda bir araya getirdigi portre siirlerinden
“Fuzili”, “Nedim” ve “Nef’1” ele alinmigtir. Ayrica Fikret’in divan geleneginin bu
ii¢ zirve portresini segme nedenleri, bu sairleri algilama bi¢imi ve bir imge olarak
s0z konusu sairlere atfettigi degerler sorgulanmustir. Fikret, Fuzili’yi ask derdinden
mustarip, gam, keder sahibi, mesakkat, mihnet ¢eken, ice doniik “marazi ask”mn
imgesi olarak betimlerken; Nedim’i fani hayatin i¢cinde zevk ve eglenceye dalmis,
heves, tutkunluk, arzu pesinde kosan ve gencligi temsil eden “sehevi agk”m imgesi
olarak tasavvur eder. Diger yandan sert mizaciyla kendisine yakin buldugu Nef’i
ise sivri dilli bir sair olarak Fikret i¢in 6fkenin, acinin, yerginin “kirici, yikici s6z”{
olur.

Anahtar Kelimeler: Tevfik Fikret, portre siir, Fuzili, Nedim, Nef’1
THE THREE TOP PORTRAITS OF TRADITION: FUZULI, NEDIM AND
NEF’f AS AN IMAGE IN TEVFiK FiKRET’S POEM
Abstract

Tevfik Fikret, who left his marks on the Servet-i Flinlin period with both his painter
and poet qualities, is one of the artists of Turkish Literature who is spoken and
argued the most. The poet’s painting affected the look of his poems, undoubtedly.
The portraits he made visible with his words have distinct places in his poems
which he approached with picturesque concern. In this study, Fuzili, Nedim and
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Nef’1 are going to be dealt by means of the portrait poems which are gathered

under the title of “Aveng-i Tesavir” in Riibdb-1 Sikeste by Fikret. The reasons why

Fikret chose these three top portraits of the Divan tradition, the way he perceived

these poets and the values he attributed to the poets being talked of as an image are

going to be questioned. While Fikret describes Fuzlli as the image of “morbid

love” suffering from love, with sorrow, having difficulty and trouble, introverted;

he imagines Nedim as the image of “carnal love” which represents the youth who

are lost in the pleasure and entertainment of the mortal life and pursue desire,

passion and wish. On the other hand, Nef’1, to whom he think himself closer with

his firm character, is the “offending, devastating saying” of anger, pain, satire as a

sharp-tongued poet.

Key Words: Tevfik Fikret, portrait poem, Fuzili, Nedim, Nef’1

GIRIS

Resim ve siir arasindaki bag, ¢ok eski zamanlardan bu yana tartigila gelmistir. Dolayisiyla
resim-giir iliskisi baglaminda bu zamana kadar pek ¢ok kavramin One siirildiigi gorilir.
“Gorsel siir”, “somut siir” ya da “tablo alti siirleri” gibi resim-siir iligkisi g¢ergevesinde
kullanilan edebi terimlerden biri de “portre siir’dir. Okuyucunun gozii Oniinde bir kisi
goriintiisiinii canlandirma eylemi olarak ifade edilen portre siirlerde, begenilen ya da yerilen
baz1 kisilerin fiziksel ya da ruhsal portreleri ¢izilir; sairin o kisilerle ilgili izlenimlerine yer
verilir. Bir kisim portre siirler énemli kisilerin 6liimleri {izerine yazilmakla birlikte, bu tiir
metinlerde Olen kisinin en belirgin kisilik 6zellikleri, en g¢arpici yanlari, onlar1 dnemli kilan
boyutlart vurgulanir (Cetin, 2006: 97). Portre siir hakkinda, s6z konusu kimsenin duygularini,
aliskanliklarini, onu baska insanlardan ayiran &zelliklerini belirtme (Ozkirimli, 1991: 33),
sozciiklerle onun tensel ve tinsel resmini ¢izme (Ozdemir, 1990: 228) gibi tanimlamalar da
mevcuttur. Ayrica kisinin digsal goriiniimiiniin (yiizli, boyu, bakislari, giyim ve kusami)
anlatilmasiyla ortaya konan portreye “fiziksel portre”; onun i¢ diinyasini (huyu, davraniglari,

diisiince ve diisleri, istek ve tutkulari vb.) yansitana da “ruhsal portre” denmektedir (Ozdemir,
1990: 228).

Portre siir anlayisi divan edebiyati gelenegindeki “kiyafetname”leri de animsatir.
Kiyafetname, insanin dig goriinlimiinden karakterini tanimay1 konu edinen eserler olarak tarif
edilir. Kiyafetnamelerden giinlimiize ulasan en eski tarihli Tiirk¢e eser Hamdullah Hamdi’nin
manzum Kiydfetname’sidir. Mesnevi seklinde yazilmig 153 beyitlik eserde renk, boy, yanak,
sag, sakal, bas, alin, ¢ene, el, parmak vb. yirmi alt1 baslik altinda karakter tahlilleri yapilmistir
(Mengi, 2002: 513). Yine klasik edebiyatta kaside tiiriinde yazilmig eserlerde de portre siir
ozellikleri goriilebilmektedir. Ancak kaside yazmanin sair i¢in hiiner gostermek, mevkiini
zenginlestirmek, caize almak ya da gii¢lii bir hami edinmek igin bir anlamda vesile oldugu
diistiniildiigiinde, sairin kasideyi sundugu kisinin metne yansiyan 6zellikleri de olmasi gerekenin
cok iistiinde standart bir estetik anlayisinin kaliplart iginde yansitilir. Dolayisiyla bu iiretim
mantig1 ¢ercevesinde, kiginin fiziksel ve ruhsal portresi reel diinyadaki karsilig: ile ¢ok da
ortiismeyecektir.

Emin Ozdemir, portre giziminin 6zellikle 17. yiizyilda biiyiik ilgi gordiigiinden bahseder.
Bu yiizyilin yazarlar1 olan La Bruyére, J. Hall portreleriyle iinlenmistir. Ozdemir’e gore bu
portreler kisilerin tiimiinde bulunan ortak 6zelliklerle, evrenin belirleyici 6zelliklerini kisiliginde
barmdirdigi goriisiinden dogan bir tiir tiplemelerdir. Bu yonden romanin 6nemli bir dgesi
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olmuslardir. Tirk edebiyatinda portre romancilarindan Halit Ziya, Hiiseyin Rahmi, Yakup
Kadri, Orhan Kemal gibi isimleri anan Ozdemir, bu gercekci yazarlarda kisilerin toplumsal
konumlarimna, islevlerine gore ¢izildigini sdyler (1990: 228). Portre siirin bati edebiyatindaki
orneklerine baktigimizda ise zengin bir repertuvarla karsilasiriz. Mehmet Kaplan, Baudelaire’in
“Les Phares” adli siirinde, batili biiyiik ressam ve heykeltiraslarin —Rubens, Leonard,
Rembrandt, Michel-Ange, Puget, Goya, Delacroix- eserlerinden edindigi izlenime goére
portrelerini ¢izdigini belirtir. Frangois Coppée de Théophile Gautier, Victor Hugo ve Amiral
Courbet’nin portrelerini tasvir etmistir (2005: 131-132).

Pitoresk meraki, diinya edebiyatinda asirlar dncesine uzanirken Tiirk siirinde bu egilimin
en ragbet gordiigli devrin Servet-i Fiiniin donemi oldugu sdylenebilir. Hem ressam hem sair
vasfiyla Servet-i Fiinin donemine damgasimi vuran, Tirk edebiyatinda {izerine en ¢ok s6z
sOylenen ve en ¢ok tartisilan sanatgilardan biri de Tevfik Fikret’tir. Sairin ressamligi onun
siirlerindeki duyusu ve bakisi da kuskusuz etkilemistir. Bu konuda Kaplan, diinyaya bakis,
renkleri, sekilleri se¢is ve ifade edis bakimindan resimle ugrasmasinin Fikret {izerinde ¢ok etkisi
oldugundan bahseder: “Resim, onu hem dis alemi bir ressam gozii ile temasaya sevk ediyor,
hem de ona gercege uygunluk ve 6l¢li duygusu veriyordu. [R]esmin terbiyesini alan Fikret,
yavag yavas hayallerini resim sanatinin prensiplerine, gercege, 6l¢ii ve perspektife uydurmaya
calistyordu. Sekle, gozle goriiliir manzaraya karsi pek hassas olan Fikret, artik kainati tablolar
halinde goriiyordu. O ‘Aveng-i Siihiir’ ve ‘Aveng-i Tesavir'de ve hemen hemen biitiin
siirlerinde bu prosedeyi takip edecektir.” (Kaplan, 2005: 80). Bu, bir bakima Kaplan’in
deyisiyle Tevfik Fikret’in “pitoresk endise”sidir (2005: 79). Bu baglamda Fikret’in siirinin
onemli bilesenlerinden birinin de sozciiklerle goriiniir kildigi portreleri oldugu sdylenebilir.
Kaplan, Fikret’in sanat, hayat goriisii ve mizacini aksettiren bu siirlerinin bu tiirde Tiirkcede
yazilmis en basgarili denemeler oldugunu ifade eder (2005: 133).

Tirk edebiyatinda Tevfik Fikret’ten 6nce Abdiilhak Hamit de Hoca Tahsin Efendi,
Sinasi, Namik Kemal ve Ziya Pasa hakkinda siirler kaleme almig, Selim ve Fatih’in kabirlerini
ziyaret siirlerinde de onlarin manevi portrelerini ¢izmistir (Kaplan, 2005: 132). Yani Fikret’in
ressam vasfinin yani sira portre siir gelenegini gorerek de hareket ettigini soylemek
miimkiindiir. Hatta Kaplan, bu portre siirler igin “Gnceden tasarlanmis bir fikir ve plana gore
yazildigi muhakkaktir.” der (2005: 99). Riibab-i Sikeste’de yer alan “Aveng-i Tesavir” bashg
altinda bir araya gelen “Fuzili”, “Cenab”, “Nedim”, “Ustad Ekrem”, “Nef’?” ve “Hamid” adini
tastyan portre siirlerin yan1 sira Fikret’in “Eski Seyler” bashg altinda “Musset I¢in” ve
“Nijad’a”; “Siiha ve Pervin” bashig: altinda “Seza”, “Zeka” ve “Timsal-i Cehalet” adin1 tasiyan
siirleri de vardir. Siirlerin “gilinlerin birer birer ve kendi hava ve renklerine biiriinerek getirdigi
seyler” (Tanpmar, 1969: 97) oldugunu vurgulayarak kitabin plansizligina isaret eden
Tanpinar’in s6zleri, portre siirlerin Riibab-1 Sikeste’deki dagilimini da 6zetlemektedir.

LSRT)

Bu ¢alismada, Fikret’in Riibab-1 Sikeste’de yer alan “Aveng-i Tesavir” bashg: altinda bir
araya getirdigi portre siirlerden “Fuz(li”, “Nedim” ve “Nef’i” ele alinacaktir. Fikret’in divan
geleneginin bu ii¢ zirve portresini segme nedenleri, bu sairleri algilama bigimi ve bir imge
olarak s6z konusu sairlere atfettigi degerler caligmanin temel sorunsali olarak goriilmektedir.

ice Doniik “Marazi Ask”m imgesi: Fuzili

Kaplan’in verdigi bilgiye gore, 15-16 yaslarinda Galatasaray Sultanisi’nde iken siir
yazmaya baglayan sairin ilk siirleri divan geleneginin etkisi altinda taklit ve nazirelerden
ibarettir. Bir nevi neo-klasik olan Muallim Feyzi ve Muallim Naci’nin ardindan, yeni siirin

The Journal of Academic Social Science Yal: 3, Sayi: 11, Nisan 2015, S. 116-131
Teufik Fikret Ozel Sayist



119

Tevfik Fikret’in Siirinde Bir Imge Olarak Gelenegin Ug Zirve Portresi: Fuzili,
Nedim ve Nef’i

temsilcileri Hamit ve Recaizade’nin de etkisi (2005: 68-69), Fikret’in siirdeki sahsiyetini
kazanmadan o©nceki evreyi oOzetler niteliktedir. Divan edebiyatindan etkilenme donemini
kapattiginda bile Fikret’in bu gelenek {izerine diislinmeyi siirdiirdiigii, hem vefa hem de
hesaplasma i¢inde oldugu goriiliir. Fikret’in divan siirine yaklagimima bakildiginda, gerek
“Muséahabe-i Edebiyye”lerinde gerekse “Hafta-i Edebi”lerinde koklii bir gelenege yaslanan bu
sanat anlayisindan Ovgliyle bahsettigi ve eski siirin degerlerinin iyi bilinmesi gerektigine
yonelik yorumlarda bulundugu dikkati ¢eker. Bu yazilarda tartisilanlar, daha ¢ok divan gelenegi
icinde yer bulan seci, kafiye, nazirecilik, edebi zevk gibi konulardir. Ayrica Baki, Fuzili, Nef’1,
Nedim gibi divan sairlerinin eserlerinden oOrnekler veren Fikret, bu sairlerin siirlerindeki
zarafetin vurgusunu da yapar.

Eski gelenegin kiiltiiriiyle yetismis bir sair olarak Fikret i¢in, 16. yiizyilda yasamis ve
Tiirk edebiyatinin en taninmis divan sairlerinden FuzGli’nin ne kadar degerli oldugunu, onun
Servet-i Fiinin dergisinde “Musahabe-i Edebiyye” olarak yayimladigi yazilarindan da
anliyoruz. Ornegin “Harabat’tan Bir Sahife” bash@mi tasiyan yazida Fikret, Fuzdli’yi “en
hakiki, en biiylik sairimiz” olarak niteler. Fikret’e gore Fuzlli’nin sdyleyisinde, diisiiniisiinde
Oyle bir eda vardir ki gerek gazelleri gerek kasideleri gerekse Leyld ve Mecniin’u olsun bazi
misralar1 harfiyle Farsgadan terciime edilmis sanilir. Fikret sozlerine sdyle devam eder:
“Bazilart1 onun sanatperverlikte noksanligina, aczine hiikmedebilirler. Bunlar siirle ilgili
sanatlari, kelime ve fikir oyuncaklarindan, adi mazmun diizenleyicilerinden ibaret sananlardir.
Fuzili kadar hisli, nazik bir tabiat var mudir ki sanat bilmez olsun. Bununla beraber Fuziili’nin
ragbet ettigi seyler ancak dyle temiz ve hiiziinlii bir tabiatin meyledebilecegi ince, hissi, gizli
birtakim edebi zarifliklerdir. [M]esela Fuzili’nin ‘Kildi alem terk-i gam bende gam-1 dlem
heniiz’ misraindaki kuvvet siiphesiz bir sanatin viicudundan gelir. [M]esele yalniz kelimeleri
dagitip toplamak degil, bu misra1 sdyleyebilmektir ki bu ayrica bir sanat zevkine, giizelliklerin
zevkine baglhidir. Iste Fuzililerde, Nedimlerde bizi cezbeden, biiyiileyen giizellikler hep bu
yolda sanatin inceliklerinin gizlerine dayanir.” (Fikret, 2000: 102-103). Fikret edebi
sohbetlerinde, iyi bir edebiyat 6gretmeninin 6grencisinde sonsuz bir “edebi zevk™i olusturmaya
gayret eden kisi oldugunu ifade eder ve “Fuzili’yi seve seve okutmak... Iste benim vazifem!”
(Fikret, 2000: 57) diyerek edebi zevki bulacagi kaynagi da belirtmis olur.

Eski siir iizerine diisiinmeye devam eden Fikret’in siirekli referans olarak basvurdugu
Fuzili i¢in portre siir yazmasi da bu anlamda dikkate degerdir. “Aveng-i Tesavir’in ilk siirini
olusturan “Fuzili”de sairin fiziksel ve ruhsal portresini tasvir eder. Fikret’in Fuzili i¢in ¢izdigi

fiziki ve ruhi portreye bakildiginda su betimlemeleri kullandig1 goriiliir:

Fiziki Portre

g6z / bakis “godzlinde su’le-nima mihr-i atesin-i Irak”

“bakislarinda hiiveyda hazin bir istigrak”

alin “dehaya nasiye-i safi merkez-i israk”
dudak “soluk dudaklari piir-lerzis-i stird-1 firak”
yiiz “eserlerinde bu sevdal ¢ehredir zahir ”

“bu ¢ehre gehre-i gam, ¢ehre-i muhabbetdir”
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Ruhi Portre
siikinet “hazin bir istigrak”
ozlem “pur-lerzis-i sirtd-i firak”

“lisdn-1 hasreti lakin sikayet-efsandir”
“distince firkate, ‘dlem goéziinde zindandir /

cihana geldigine an-be-an pesimandir”

keder “bu gehre ¢ehre-i gam”

“sever, ve sevdigi hep dert, hep musibetdir”
“safasi, nes’esi yoktur, butiin kiidaretdir”
“feza-yi1 rihuna bir ebr-i girye taridir”
“gllimsiyorsa emin ol ki iztiraridir!”

“refika-i seferi bir peri-i giryandir”

ask Sevgiliyi betimlerken:
“dokerse hakine bir serv-i nazenin saye”
“esiri oldugu hisn-i hayal-perverde /
¢eker mehasine pisinde bir donuk perde”
“btln bedayi’-i hilkat gorinse bir yerde, /
doner kalir yine gesmi o hiisn-i esmerde...”
Asig1 betimlerken:
“dalip gider nazar-i kalbi leyl-i sevdaya”
“ne varsa aski icindir, onunladir bidar”

“0 hisn-i esmere meftinlugu ezeldendir, /

onun gamiyla FuzGlt hayata dismendir”

Fikret, Fuzili’nin fiziksel portresini g¢izerken onun ruhsal durumunu ve zekasim da
biitiinler. Yani Fuzili’nin gonliinii yakan kavurucu ask atesi ve marazi yapisinin yarattigi
dalginlik ve ice gomiilme hali dig goriiniisiine de yansir. Alt1 bentten olusan siirin ilk bolimiinde
Fikret, Fuzlli’ye yakisan en uygun ¢ehrenin goéziinde Irak’in aleve benzeyen yakici giinesi,
bakiglarinda acik hazin bir dalginlik, saf aln1 4deta parlak zihnin, dehanin merkezi olan, soluk
dudaklar ayrilik sarkilariyla mirildanip duran sevdali bir ¢ehre oldugunu soyler (Fikret, 2005:
325). Fikret’in “Irak’1n yakic1 glinesi”ne benzettigi gozler, parlak bir zihnin gostergesi ya da ask
atesinin yansidigir gozler olarak okunabilecegi gibi Omrii boyunca Irak’in sinirlarindan
¢tkamayan sairin dogdugu ve yasadigi yerle hemhal oldugunu da ammsatir. Oyle ki Fuzili
Fars¢a Divani’nin 6nsoziinde sdyle demektedir:

“Benim gibi askin higsmina ugramis zavalli birinden siir beklemek ¢ok sasirticidir. Ciinkii
benim dogdugum ve yasadigim yer Irak-1 Arab’dir. Burasi sultanlarin gdlgesinden uzaktir ve
ahalisinin suursuzlugu yiiziinden harap kalmis bir yerdir. Burasi 6yle bir bahgedir ki; salinan
servileri, sam yeli kasirgasinin hortumlari; agilmamig goncalari ise, mazlum sehitlerin mezar
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kubbeleridir. Buras1 dyle bir meclistir ki; sarabi, par¢a par¢a olmus cigerlerin kani; musikisi ise,
avare gariplerin iniltileridir. Ne mihnet artiran sahrasina bir rahatlik esintisi ugramis ve ne de
belalarla dolu ¢6liinde sefkat bulutunun gam tozunu yatigtirma {imidi kalmistir. Boyle bir ¢ile ve
riyazet bahgesinde goniil goncasi nasil acar ve dil biilbiilii ne terenniim eder.” (Aktaran Dogan,
2002: 34-35)

Istanbul’da padisahlarmn ilgisinden uzakta Irak ¢6liiniin havasmi soluyan Fuzdli’nin
gercek hayattaki bu ruhsal durumu, Fikret’in siirindeki sizlanan, kederlenen, gamli Fuzili’nin
ruhsal yapisiyla ortiigiir. Diger bes bent Fuziili’nin ask derdinden mustarip, marazi ruh halinin
anlatimina ayrilir. Buna gére Fuz{li’nin ¢ehresi hem gam hem de sevgi ¢ehresidir. Temelde siir
boyunca Fuzili’nin kederli yani ile asik yani beraber yol alir. Fikret Fuziili’nin ruhunu besleyen
bu iki kaynak iizerinden siirini agimlar: “Sevginin ona etkisi garipliklerle doludur. Sever ve
sevdigi hep dert, hep musibettir. Goniil rahatligi, nesesi yoktur, tiim {iziintiileri kendinde
toplamistir. Ruhunun gégiine ansizin ¢ikan bir gézyasi bulutudur. Giiliimsiiyorsa emin olunmali
ki zorladir. Fuzili tiim istekleri gonliinden uzaklastirmistir. Ne verseler ona siikreder, ne
yapsalar ona mutlu olur. Yol arkadasi bir gézyasi perisidir. Harabeleri daima onun arkasinda
gezer. Onun goziiyle bulutlart hep aglar goriir. Yiiziine bir bakarsin {imitler goriiniir. Nedir
iimidi? O bundan da habersizdir. Hayata kars1 bakisinda bir keder goriiniir.” (Fikret, 2005: 325).
Bu ruhi portre Fuzili’nin siirlerinde yaratmaya calistigi kederli, karamsar ruh durumuyla da
0zdestir. Fars¢a Divani’nin 6nséziinde Fuzili kendine soyle seslenir:

“Biliyorum ki sen dertli yaratilmigsin. Dert ise sairligin sermayesidir. Siir sdylemek i¢in
zevk ve safa lazimdir deme; dertten soz et. Cilinkil s6z oyununda yaris1 kazanan derttir.

Siir:
Sanma ki, gonliinde bir derdi bulunmayan ve cigeri yarali olmayan insanin soziinde tat
vardir.

Zevk 1 safa ve rahatlik siire zevk vermez.
Siir, eger gam, keder ve sikintidan dogarsa etkili olur.” (Aktaran Dogan, 2002: 94)

FuzGli’nin s6ziinii ettigi dert, 1stirap, mesakkat, mihnet, gam, keder dolu ve cigeri yaralh
insanin hali, onun poetikasini1 da 6zetler. Fuzili’nin ruh yapisi Fikret’in ¢izdigi portreyle uyum
saglarken, onun tasavvufa yaklagan agk anlayisinin Fikret’te begeri askta kaldigi goriiliir. Kaplan
da Fikret’in Fuzili’nin tasavvufi cephesinden hi¢ bahsetmedigini belirterek, Fuzhli’yi boyle
diinyevi bir agka bagli gostermesinin, sair hakkindaki yaygin olan kanaate aykiri oldugunu ifade
eder (2005: 133). Siirin yazildig: hicri 1313 yani 1895 yili diislintildiiglinde Fikret’in olgunluk
caginin baglangi¢c yillarindan bahsetmek miimkiindiir. Bu tarihlerden itibaren hayata bakig
tarzinda derin bir degisme oldugunu kaydeden Kaplan, bu tarihe kadar hayata, agka ve Allah’a
inanan iyimser sairin, bu yillardan itibaren yavas yavas kotiimser olmaya, hayattan sikayet
etmeye, sevmemeye, dine karsi kayitsiz, hatta dinsiz ve Allah’a karsi isyankar bir tavir
takinmaya basladigini kaydeder (2005: 93). Dolayistyla Fikret’in ilahi askin yerine diinyevi aski
tercih etmesindeki neden buna baglanabilir. Fikret Fuzili’yi tasavvufun disinda anlamak/tutmak
ister gibidir.

Fikret’in siirinde Fuzlli’nin diinyevi aski, esmer bir giizele yoneliktir: “Fuzlli zaman
zaman gaml bir teselliye kapilir. Kalbinin bakisi sevda gecesine dalip gider. Bir nazli servi gibi
olan sevgili topragina golge diislirse bu, ruhu igin sonsuz bir seving olur. Ama hasretinin dili
sikayetcidir. Ayriliga diislince diinya goziine zindan olur. Diinyaya geldigine her an pismandir.
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Askini uzatmak i¢in hayati sever goriiniir. Ne varsa aski i¢indir, onunla uyaniktir. Gliz ve bahar
mevsimleri askinin birer latifesidir. Esiri oldugu, hayallerini siisleyen giizel, tiim giizelliklerin
oniine donuk bir perde ¢eker. Yaradilisin biitiin giizellikleri bir yerde goriinse, Fuzili’nin gozii
yine o esmer giizellikte takili kalir. O esmer giizellige tutkunlugu ezeldendir. Fuzili onun
gamiyla hayata diismandir.” (Fikret, 2005: 326-327). Burada ¢izilen sevgili tipi, divan gelenegi
icinde siklikla karsilastigimiz, giizelligiyle iistiin vasiflara sahip, dsigina ¢ile ¢ektiren, onu deli
divane eden ve bundan mutluluk duyan, hayalleri siisleyen, nazli, fettan, zalim, esir eden,
hiikmedici bir sevgilidir. Bu sevgiliden gelecek her tiirlii hiiziin, keder ve aci Fuz{li’nin
kabuliidiir. O adeta kederi, liziintiiyd, ayrilig1 arar; neseyi, mutlulugu kendinden uzak tutar. Bu
tiir bir duygu yogunlugu i¢inde olan Fuzili’nin sézciikleri de karamsar havasina uygun olarak
secilir. Fikret Fuzili’nin ac1 ¢ekmekten mutlu olan bu tavrini “dert, musibet, kiidiret (iizlintii),
ebr-i girye (gozyas1 bulutu), peri-i giryan (gbzyas: perisi), harabeler” gibi ifadeler kullanarak
betimler. Belki de Fikret, i¢inde bulundugu Servet-i Fiinin toplulugunun marazi duyarliligin
Fuzili’de hissetmistir. Bu toplulugun {iyeleri de siirlerinde Fuzili gibi bile isteye “hastalik
derecesine varan asir1 duyarlilik”lariyla (Kaplan, 2005: 43) patolojik bir goriiniis sergilerler.
Hatta Fikret, i¢inde bulunduklari bu ige kapanma halini bir makalesinde sdyle anlatmaktadir:

“Yazilan seylerin hepsinde yiiziinlize magmum bir nazar-1 sikayetle giilimseyen bir
miiteverrim bitablig1 var. Derin bir siikin icinde medit bir inilti... Iste okunan eserler
ekseriyetle ruhunuzda bu aksi birakiyor. Dikkat ediniz, bu daima mevzularin hiizn-engiz
olusundan ileri gelmiyor; yazisimizda bir sey var ki, yazdigimiz en suh ve satir mevzularda bile
mahiyet-i hazinesiyle sanki agliyor... Sakin takatsiz bir aglayis. [...] hepsinde ayn1 rehavet,
ayni fiitur, ayn1 a’rdz-1 mazariyye, ayni maraz, hepsinde o. Hepsinde o takatsizlik, o cansizlik!
Hepsi gogsiinii sikarak, alninin hummali diistinceleri, kalbinin sekteli darabani ile, vaktinden
evvel ihtiyarlasmis viicudunu zorla siiriikleyerek, meydan-1 intisare 6yle mecruh ve muztarib,
sanki bir hastahaneden gelir gibi ¢ikiyor.” (Fikret, 2000: 159)

Fikret —mensup oldugu dénemin duyus tarziyla da ortiisen- Fuzili’yi, tiim vasiflarinin
icinde her seyden dnce bir 1stirap sairi olarak gormekte; kaleme aldigi siirinde onu yogun bir
psikoloji icinde tasavvur ederek ask derdinden mustarip, gam, keder sahibi, mesakkat, mihnet
¢eken, ige doniik “marazi agk”in imgesi olarak hayal etmektedir.

Gengligin Timsali, “Sehevi Ask”1n imgesi: Nedim

18. yiizyilin ilk yarisinda dénemine damga vurmus divan sairi Nedim de Fikret’in gerek
“Musédhabe-i Edebiyye”lerdeki diisiinceleriyle gerekse “Aveng-i Tesavir’de portresinin
cizimiyle ilizerine en ¢ok soz sdyledigi sairlerden biridir. Fikret’in 6zellikle tabiat tasvirleri
konusunda Nedim’i ovgiiyle karsiladigr goriliir. Fikret’e gore Fuzili’de, Baki’de, Nef’1’de,
Nabi’de dogal bir tasvir bulmak giictiir, belki de hi¢ bulunmaz. Ge¢mis sairler arasinda tabiat
tasvirine bir dereceye kadar en ¢ok meyil gosteren Nedim’dir. Fikret onun Divaninda bulunan
ve sairler arasinda 6teden beri itibar goren bir siirinden drnek gostererek, sairin tabiat tasvirinde,
bulundugu zamana goére cok {ist diizeyde oldugunu, bu kaside parcasinin Nedim’in tabiata
hiikmettigine bir delil sayilacagini belirtir (Fikret 2000: 33-34).

Aveng-i Tesavir’de “Nedim” bashgmni tasiyan ve otuz beyitten olusan siirde, sairin
mizaci yansitan dig goriiniis tasvirleri ile ruh diinyasinin yani sira yasadigit Osmanlh devrinin
canli hayat sahneleri de gozler Oniine serilir. Nedim’in fiziki ve ruhl portresi i¢in Fikret’in
kullandig1 betimlemeler, sairin siirlerini yansitan coskulu havayla birlikte yasadigi toplumdaki
eglence meclislerinin goriiniimiinii de sunar. Fuzili’nin keder dolu i¢e doniik marazi yapisinin
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aksine Nedim son derece disa doniik, dehasi, bestelenmeye uygun siir yapisi, zevk ve eglenceye
diiskiinliigii ile diinyevi hatta “epikiiryen” (Mengi, 2000: 211) bir portre ¢izer. Fikret’in siirinde
¢izdigi fiziki ve ruhi portre i¢in kullandigi en ¢arpici imgeler soyledir:

Fiziki Portre

goz/bakis “zeki nazarlarinin hande-i keb(diyle /

tenevviir eyleyen ecfani sanki piir-su’le”

agiz / dudak “rakik u hande-be-leb bir dehan-i istihza”
alin “cebin-i bulend G handan”
yiiz “cicekle nim bozulmus rakik bir sima”

“biitiin saftha-i vechinde nes’e-perver, sth /
heman ugar gibi avare bir besaset-i rih”

“Nedim, o si’rimizin ¢ehre-i civanisi”

viicut “ten-i semini”

kiyafet “eder kiyafeti azade bir mizac ikrar /

kemer glsiste, perdkende glse-i destar”

Ruhi Portre

mizag “azade bir mizac”
“bltun heves, heves (U ibtila, garam i emel”

“meyan-1 bezme de bir harf-i sh atar aradan”

ask/sevgili “siveli, ah( bakisl bir dilber”

“basigleriyle hiisn-aver”

“sever glzelleri hep ask-1 latibalisi”

“gezer tuylr-1 emel sadye-gah-1 tarinda”

“agaclarin arasindan nigah-1 resk-eseri /
kosup dper muitebessim, kiisade sineleri”

“bu yanda hale-niima telli pullu bir cevelan, /
o bir peri-i tarabdir ki raks icinde nihan”

“Umdidler verilir ‘isve-i mikerrerle”

“suiziik nazarlara mestane dideler meftin /
bir ibtisami heman karsilar bir dh-1 derGn”

“doéner bu ‘alemin Ustiinde pir-semim-i hayal, /

havassa ra’se veren bir nesim-i har-i visal”

diinya/hayat “zavalli, ‘4leme pek sdikane aldaniyor /
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hayati bitmeyecek bir dem-i segaf saniyor”
“kapilmamak ne kadar gli¢ o seyl-i ezvaka!”

“doner bu ‘dlemin Ustiinde pur-semim-i hayal”

eglence “minadimin-i tarab ser-be-ser setaret-pls”

arkadaslan e R L
Oter su yanda nagam-perveranin en gtizeli /
dudaklarinda Nedim’in o giinki bir gazeli”

“Nedim, o bir yeni dem-saza hem-dem-i
hurrem”

eglence “buglin bu kasr-1 miferrih, yarin o bag-1 safa /
mekanlan mesireler, o kadar hos bahaneler... Mesela”
“acin su perdeyi: bir bezm-gah-1 n{is-a-nGs”
“kenar-1 bahre kurulmus cesim bir eyvan /
oninde rih-feza bir hadika-i reyyan;”
“giler ‘uk(s-i terennimle sakf-1 zer-kari /
kulliba nes’e doker selsebil-i devvari;”
“ceraglar dolasir sahn-i lale-zarinda”

“zarif bir s6z, bir nev-sukifte mazm(nu /

yerinden oynatir eyvan-1 hande-meshlnu”

eglence “giiler, sakir, bagirir, aglar, h i vah eyler /

araglan A . A
hur@s-1 vecd ile hep defler, ‘Gdlar, neyler”

“rahikler sunulur cevheri kadehlerle”

“piyale, lale, seb(, niikte, hande hep karisik”

Siirde Nedim’in fiziksel goriiniisii hem avare ve bohem hayatim1 hem de mizacim
tamamlayacak sekilde g¢izilir: Fikret “Nedim’i ne zaman hayal etse rindce goriiniisii hep
gbzlinlin 6nlinden gecer. Hafif cicek bozugu ince bir sima, ince ve giileg dudakli alayli bir
agiz... Dehasi o ¢ehreye Oplisleriyle giizellik getiren isveli, ceylan bakigl bir dilber olur. Yassi
yiiziinlin biitiiniinde neseli, suh, hemen avare gibi ugan giiler yiizli bir ruh vardir. Sigsman
viicudu, giilen ve yiiksek alni1, yaradilis zevkinin biiylik bir ispati gibidir. Zeki bakiglarinin mavi
giiliisliyle aydinlanan g6z kapaklar1 sanki alev doludur.” (2005: 330-331). Buna gére Nedim,
aleve benzeyen zeki bakislari, alayci agzi, giilen ve yiiksek alni, nese veren, suh, gencligi temsil
eden ¢ehresi ve sisman viicuduyla kendi karakterini oldugu gibi devrinin refah, safa iginde
yasayan insani da temsil eder. Onun kilik kiyafeti de hiir mizacina uygundur; kemeri kirik,
sarig1 dagmik, kiilahi egiktir.

Yasadig1 devirle birlikte anilan nadir sanat¢ilardan biri olarak Nedim, Lale Devri denilen
ve eglence hayatiyla akillarda yer eden bir donemin adeta temsilcisi gibidir. Fikret’in siirinde de
doneminin ruhunu &ylesine yansitir ki onda Fuzili’de goriilen o deruni, zihni kaygidan
bahsetmek pek miimkiin degildir. Aksine diinyadan kdm almaya gelmis, Fikret’in deyisiyle “hiir
bir mizaci1 olan”, “diinyaya sevkle aldanan”, “heves, tutkunluk, ask ve arzu” pesinde kosan
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biridir. Nedim Fikret’e gore, “glizelleri hep laubali bir askla sever, zevk ve safa hayalinin
begendigi tek seydir. Zavalli, diinyaya biiyiilk bir sevkle aldanmakta; hayati bitmeyecek
delicesine sevme zamani sanmaktadir. Heves, tutkunluk, ask ve arzu doludur; zamaninin
eglence elinde aldatilmig, degismistir. Yaradilisindaki bu halkay1 nasil kirip ¢ikacaktir? O
zevklerin seline kapilmamak miimkiin miidiir? Bugiin bu ferahlik veren kdsk, yarin o eglence
bag1, mesireler, o kadar hos bahaneler... Mesela su perdeyi acin: Igtikce icilen bir icki meclisi,
bastan ayaga neseye biirlinmiis senlik arkadaslari... Denizin kenarina kurulmus biiyiik bir
cardak, oniinde ruha ferahlik veren suya kanmis bir bahge. Altin islemeli ¢atis1 sarkilarin
yansimasiyla giiler, fiskiyenin tatli suyu kalplere nese sagar. Arzu kuslar1 karanligin golgelik
yerinde gezer, lale bahgesinin ortasinda mumlar dolasir. Sessiz bir gecenin uyuyan ufkunda ay,
bu cennete benzeyen nese yerine hasretini dile getirir. Kiskang bakislar agaglarin arasindan
kosup giilimseyen acik sineleri 6per. Bu yanda haleye benzeyen telli pullu bir dolasan, o bir
senlik perisidir ki raks i¢inde gizlenmistir. Su yanda sarki sdyleyenlerin en giizeli ses verir,
Nedim’in o giinkii bir gazeli dudaklarindadir. Coskulu bir giiriiltii ile defler, udlar ve neyler
giiler, sakir, bagirir, aglar, ah vah ederler. Kiymetli kadehlerle saraplar sunulur, tekrarlanan
igvelerle timitler verilir. Sarhosga gozler, siiziilmiis bakislara tutkundur; bir giiliisii hemen bir
derin ah karsilar. Bu alemin {istiinde hayalin glizel kokusu dolasir, kavugma sicakliginin bir yeli
duygulara titreme verir. Kadeh, lale, siirahi, niikte, giiliis hep karisiktir, heves timidin toplanma
yerini Oniinde agik bulur. Hisler dalga dalga carpisarak, bu cosmanin ortasinda yasama
diisiincesi bogulur. Nedim ki o yeni bir arkadasa, neseli yakin bir arkadas olmustur simdi,
minderi ¢ekip kiilahinin késesini kivirmistir. Gizlice sevdadan az ¢ok soz eder, aradan meclisin
ortasina suh bir s6z atar. Zarif bir sozili, yeni sdylenmis bir mazmunu, giilis dolu salonu
yerinden oynatir. iste Nedim’in fini hayatinin yiiziidiir bu; Nedim, o siirimizin genglik
¢ehresidir.” (Fikret, 2005: 331-332).

Aska/sevgiliye bakisi, diinya/hayat goriisii, eglence anlayisiyla Nedim’in mizacini gozler
Oniline seren Fikret, bir devrin de panoramasini gizer. Soziinii ettigimiz devir, 18. yiizyilin
basinda donemin padisahi III. Ahmet ve sadrazamu Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin
yonetiminde 1730 yilindaki Patrona Halil isyanmna kadar siirecek on iki yillik bir siireyi
kapsayan Lale Devri’dir. Imar faaliyetleri, eglence hayatiyla ilgili mekéanlari ve mesire yerleri,
helva geceleri, Sadabad eglenceleriyle 6ne ¢ikan, Osmanli ricalinin zevk ve yasama iislibunu
yansitan bir donemdir s6z konusu olan. Fikret bu devrin 6zelligini Nedim’in sahsinda somutlar.
Kaplan da bu konuda “Yahya Kemal’den once, III. Ahmet devrini en iyi tasvir eden siirlerden
birisi, Fikret’in bu manzumesidir.” (2005: 134) diyecektir. Buna gore siirde “ferahlik veren

2 ¢ 2 e 19 < 199 <

kasirlar1”, “safa baglar1”, “mesireleri”, “igtik¢e igilen eglence yerleri”, “giiliis dolu salonlar1”,
“denizin kenarina kurulmus biiyilik cardaklar1”, “ruha ferahlik veren suya kanmis bahceleri”
devrin atmosferine uygun diiser. Defler, utlar, neyler, saraplar, kiymetli kadehler, siirahiler de
devrin eglence sekillerini yansitan araglar olarak dikkatlere sunulur. Siirde Nedim’in yan1 sira
icki meclislerini dolduran eglence diiskiinii kalabalik da “neseye biiriinmiis senlik arkadaslar1”,
“nagme sevenler/sarki sOyleyenler” gibi ifadelerle vurgulanir. Bu kisiler sevdaya diismiislerdir
ama Fuzhli’deki gibi i¢sellesmis bir agk degil; sozii edilen yine beseri, ancak daha yiizeysel,
cinsi, sehevi ve gelip gegici, Fikret’in deyisiyle “laubali” bir agktir. Sevgili tipi ise cinsel

2 (13

duygular1 harekete gegirecek nitelikte “Opiisleriyle giizellik getiren”, “arzulanan”, “kiskang

¢ <

bakiglara maruz kalan”, “siirekli igve yapan”, “siiziik bakislar atan”, “haleye benzeyen telli pullu

bir senlik perisi”’, “ahu bakigl bir dilber”dir. Boylesi bir fani hayatin i¢inde Nedim, hayati
bitmeyecek delicesine sevme zamani sanmakta, hayallerinin giizel kokusuna, zevklerin seline
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kapilmig bir diinyevi olarak aldanmakta / aldatilmaktadir. Yarini diislinmeden yagayan Nedim’in
tasasiz ve umursamaz tavriyla diinyaya bagliligi karsisinda Fikret, onu “zavalli” gorerek kisisel
tavrin1 da belirtmekten kacinmaz. Fikret kendi devriyle hi¢ de uyusmayan bir dénemin insani
olarak Nedim’i, fani hayatin i¢inde zevk ve eglenceye dalmis, heves, tutkunluk, arzu pesinde
kosan, gengligi temsil eden “sehevi agk”1n imgesi olarak tasavvur eder.

Savas Meydaninin Eri, Yikici S6ziin Mimari: Nef’i

17. yiizy1l hiciv sairi Nef’1 de sert mizact dolayisiyla Fikret’e yakin bir durus sergiler.
Belki de bu sebeple Fikret’in en ¢ok adimi andig1 ve portre siirinde de Ovgiiyle yaklagarak
devrinde yeterince itibar géormediginden yakindigi sair Nef’1’dir. Nef’i’nin kasideleri Fikret’in
ilgi alanindan kagmaz (Fikret, 2000: 16-17); ona hiicum edenlere Fikret’in her zaman verecegi
bir cevabi vardir (Fikret, 2000: 103-104). Nef’1, Fikret i¢in adeta bir “heykel-i deha-niima”dur;
Fikret’e gore bir siir igin en hakiki meziyetlerden olan samimiyet Nef’i’de mevcuttur (Fikret,
2000: 230). Nef’i gibi hassas bir tabiat ara sira 6viinmeye meyil gosterse yeridir (Fikret, 2000:
231-232). Fikret’in algisinda bu kadar yer etmis bir sairin portre siiri de kendi siirlerinin
karakterine benzettigi “kirici, yikici s6z” {izerine insa olur. Fikret aci, 6fke ve yergi sairi olarak
Nef’1’nin fiziksel portresini mizacina ve siirlerindeki yikict edaya uygun olarak tasavvur eder.
Ayni sekilde onun ruhsal portresi de “alay, istihza ve imalarla baglayip derece derece artarak
hiciv ve hatta kiifre kadar varan degisik tonlarda bir {islip kullanan Nef’i”nin “tig-i zeban”
(Ipekten, 2010b: 72) dedigi yapiyla dogru oranda gizilir. Sairin devrinde moda héline gelen
“hezel” (alay, mizah) ve “hiciv” sahasinda kalem oynattigi siirlerindeki sdyleyis, Fikret’in
cizdigi portrede adeta bir savas alanina doniisiir. Buna gore Nef’i’nin fiziksel ve ruhsal
portresini ifade eden imgelerin siirdeki gériiniimii s0yledir:

Fiziki Portre

goz/bakis “yine hanger gibi keskin iki ma’nali nazar”
“berk urur su’le-i endisesi enzarinda”
“atesin cerbeze bir natika-asa gozler /

cezbe-i r0h- i segaf-darini takrir eyler”

kas “catilmig iki hanger kaglar”

dudak “acilir gonce-i ilhami leb-i harinda”

“canlanir, vecde gelir sz leb-i i'cazinda”

alin “gbrinir, safha-i emvaca dusen lem’a gibi /

alninin ¢in-i bllendinde o rdh-1 ‘asabi”

ylz “bir yagiz cehre”
“yad-1 ‘ulvisi hayalimde bu simayi tasir, /

bence Nef'T'ye bu sima-yi mehabet yaragir”

gogis “sigmamis sadr-1 pelengdnene kalb-i sirin”

Ruhi Portre
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mizag

“ooh, ey mu’ciz-eda sair-i sayeste-gurar”
“anlamazlar o tehevviir, o sikayat nigin /

dahl edenler sana ferydad-1 mibahatin igin”

fikir

“fikri ‘anka gibi bala-rev-i etbak-1 hayal”
“berk urur su’le-i endisesi enzarinda”

“bir derin gulgule nazminda hurds-i efkar”

soz / siir

III

“tab’-1 sahba gibi clis-aver-i mina-y1 maka
“baskadir feyz-i hiiner kilk-i fis(n-sazinda /
canlanir, vecde gelir soz leb-i i’'cazinda”
“duyulur ka’r-1 beyaninda sada-y1 ahen”
“‘aks-i avaze-i heyca gibi eyler izhar /
bir derin gulgule nazminda huris-i efkar”
“sanki bir ma’reke, bir ma’reke-i clis-4-cls /
siyt-i velval-i vega, velvele-i ceng-i clyls”
“ser-be-ser ra’d-i heyaha-yi velehza-yi sufif /
sU-be-si berk-i gek-a-¢ak-i serer-nak-i sty Gf”
“hamle-i saf-siken-i can-fiken-i pil-i deméan /
savlet-i glirz-i giran, darbet-i semgsir U sinan”
“ks G nakkare hem-aheng-i giriv-i hecemat /
kopurir her kiseden demdeme-i div-i memat”
“na’ralar musta-zen-i tabl-i smah-1 gerd(in /
sadmeler, zelzeleler hadse-res-i kalb-i menln”
“atilir her yana bin rahs-i sava’ik-peyrev”
“inliyor ndy-1 beyaninda neva-yi mansar”
“Byle bir nehr-i mu’azzam gibi cls etmissin /

1”

fakat eyvah, ¢orak yerde akip gitmissin

Tevfik Fikret’in Siirinde Bir Imge Olarak Gelenegin Ug Zirve Portresi: Fuziili,

Nedim ve Nef’i

Fiziksel portredeki betimlemelere bakildiginda, Nef’’nin hatirasinin Fikret’in hayalinde
tagidig1 simanin esmer bir yiiz, hanger gibi ¢atilmis iki kas, yine hanger gibi keskin iki anlamli
bakis oldugu vurgulanir. Fikret’e gore bu “heybetli sima” Nef’1’ye yakisir. “Tipki giil goncasi
gibi olan ilham, Nef’i’nin ates gibi yakici dudaginda acilir. S6z coskuya kapilir, mucizevi
dudaginda canlanir. Diislincesinin alevi, bakiglarinda simsek gibi cakar. Gozleri atesli bir
beceriklilikle konusur gibi ¢ilginca seven ruhunun heyecanim anlatir. Alninm yiiksek
kivriminda o asabi ruh, dalgalarin yiiziine diisen parilti gibi goriiniir. Aslanin kalbi pars gibi
gogsiine sigmamustir.”  (Fikret, 2005: 336-338). Nef’i’nin fiziksel tasvirinde kullanilan
ifadelerin, korku ve saygi uyandiran tavir / goriiniig, azamet, sert, keskin, koyu, yakici gibi
anlam alanlarini g¢agristirmasi, onun mizacini ve siirlerindeki eday1 animsatirken, Fikret’in
Nef’1’ye duydugu sayginligi ve hayranligi da ifade eder niteliktedir. Fikret’in siirde kullandigi
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“hanger, ates / alev, simsek, dalga” gibi imgelerin ortak yani ise bir devinimi karakterize
ettikleri gibi sonuglart itibariyle yikici olma vasiflaridir.

Nef’i’nin ruhsal portresinde ise, onun sair yoniine, siirlerindeki yikici tavra vurgu daha
fazladir. Sozciiklerle yarattig1 cosku, act ve otke, Fikret’in siirinin tiimiine hakim duygu olarak
belirir. Nef’1’nin fikir yéniinii ve mizacini betimleyen ifadeler ise onun siirlerindeki s6z yapisina
hizmet eden, tamamlayici dgelerdir. Fikret, Nef’’nin soziinii saraba benzetir. Ona gore, s6z
kadehinin coskunluk vermesi sarabin yaradilisi gibidir. Nef’i’nin hayallerinin asiriligi, insanin
hayal sinirlarini zorlayan sdyleyisleri, Fikret’e anka kusunu ¢agristirir. “Nef’i’nin fikri anka gibi
hayal derecelerinin yiikseginde ugar. Onun kalemi biiyiiliidiir, bu biyiili kalemdeki hiinerin
bollugu bir baskadir. Mucizeli dudaginda s6z coskuya kapilir, canlanir.” (Fikret, 2005: 336-
337). Siirde Nef’i’yi yansitan yikicilik hali, ses Ogeleri ve savas sahneleriyle somutlasarak
devam eder: “Sesperin (alt1 dilimli topuz) vurmasiyla migferlerden ¢ikan ses gibi Nef’1’nin
anlatimmin derinliginde 4deta demir bir ses duyulur. Fikirlerinin bagiris1 siirinde derin bir
giiriiltiidiir, savasin yiiksek sesinin yansimasi gibi aciga c¢ikar. Sanki bir savas alani, costuk¢a
cosan bir savas alan1 ki savasin feryadi, ordularin velvelesine karisir. Her yanda gok giirlemesi
gibi saflarin korkung haykirigi, simgek gibi kili¢larin kivilcim sacan sakirtilari vardir. Kiikkreyen
filin can diisiiren saf kiran hamlesi, agir topuzun saldirisi, kili¢ ve mizragin ¢carpigmasina karisir.
K&s ve davul, hiicumlarm ¢igliklariyla uyumludur. Oliimiin dev 6fkesi her kdseden kopiiriir.
Diinyanin kulak zarina yumruk vuran naralar, zamanin kalbine iirkiintii veren zelzeleler,
darbeler... Yildirimlarin izinden giden bin at her yana atilir, gégiin tersine donen kubbesi
korkunun tozu topragiyla dolar.” (Fikret, 2005: 337-338). Kisaca Nef’i’nin her sdyledigi soz,
yazdigi siir, agir kayiplarla son bulan bir savasin yarattig1 etkiyi animsatir.

Nef’1’nin babasi dahil olmak iizere devrinin sadrazamlarini, vezirlerini, devletin diger
ileri gelenlerini, sairlerini, musiki {istatlarini, ulemay1 ve daha pek ¢ok hatir1 sayilir kisiyi agir
ithamlarla hicvetmesi, Fikret’in kendi devrindeki elestirel iislibuyla birlesir ve ona ilham
kaynagi olur. Siirde Nef’1’nin sarap gibi cosku veren, mucizeli dudaktan ¢ikan sozleri, anka
kusu gibi hayallerin iistiinden ugan fikirleri, biiyiili kalemiyle gosterdigi hiinerleri, Fikret’in
ovgii dolu betimlemeleriyle sairi yansitirken; birden ortaya g¢ikan ve savas sahnesi bi¢ciminde
tasarlanan imgesel goriintiiyle okuyucu kendini Nef’1’nin yazdig1 hiciv dolu siirlerden birinin
icinde buluverir. Tipki savag ortaminda kullanilan sesperler, migferler, kivilcim sagan kiliglar,
agir topuzlar, mizraklar, kiikreyen filler, y1ldirim gibi giden atlar, kosler, davullar gibi, sairin de
alayci, hiddetli, ac1, keskin, kiricr siir dili ve kullandigr sézciikler aragsallasir. Ses unsuru hem
Nef’1’nin siirlerinde hem de Fikret’in portre siirinde sarsici etki yaratmada islevsel kullanilir:
Savas icin gerekli olan alet edevatin birbirine vurmasi, demir sesler, fikirlerin bagirisi, derin
giiriiltiiler, savasin feryadi, ordularin velvelesi, gok giirlemesi gibi saflarin korkun¢ haykirisi,
simsek gibi kiliclarin kiviletm sagan sakirtilari, kos ve davul sesleri, hiicumlarin ¢igliklari,
diinyanin kulak zarina yumruk vuran naralar, zelzeleler, yildirimlar savas alanindaki bu isitsel
sOlene hizmet ederler. Savas ortaminin vahametini gdsteren bu isitsel devinim, Nef’i’nin
siirlerinin en énemli bilesenlerinden biri olan “ses”in giiciine isaret eder. Bu konuda Ipekten su
bilgiyi vermektedir:

“Kelimeler, Nef’i’nin siirinde biiyiik bir musiki ve ahenk yetenegi kazanirlar; tung gibi
ses verirler. Cirkin sesli, ciliz, sOylenisi kulaga hos gelmeyen kelimeleri kullanmaktan kaginir.
Misralari, yliksek, tantanali ve muhtesem bir orkestra sesi verir. [A]Jyni zamanda bu mitkemmel
ahengi anlamla birlestirme ustaliin1 da gostermistir: Bir savag alanini anlatirken asker
kalabaligini, savag alaninin dehsetini, toplarin giriiltiisiinii, kili¢ sakirtilarin1 musralarinda

The Journal of Academic Social Science Yal: 3, Sayi: 11, Nisan 2015, S. 116-131
Teufik Fikret Ozel Sayist



129

Tevfik Fikret’in Siirinde Bir Imge Olarak Gelenegin Ug Zirve Portresi: Fuzili,
Nedim ve Nef’i

duyurur. Buna edebiyatta Taklid-i dhengi denir. [N]ef’1’nin ahengi diger sairlerin dhenginden
baskadir; Fuzili’nin, N&’ili’nin, Nedim’in siirlerindeki gibi ince, narin ve biteviye ahenk
degildir. Inis ve ¢ikislar1 olan tok, giiriiltiilii bir Ahenktir. Nef’?’nin ¢ok sesli, tannan, ihtisaml,
giir bir erkek sesi vardir.” (2010b: 92-93)

Nef’1’nin kendi siirinde kullandig1 bu {islip ve ses diizenini, Fikret Nef’i’nin portresini
cizerken kullanir. Dolayisiyla Fikret’in siirinde kullandigi vurma, can diisiirme, saf kirma,
saldirma, carpisma, hiicum etme, yumruk atma, darp etme, dfkelenme gibi eylemsel hareketler,
savasin Nef’1 yonilinii gosterir. Korkma, toz toprakla dolma, feryat etme ise Nef’1’nin savas
actig1 / hicvettigi kars1 cephedeki kesimin durumunu betimler. Kullanilan agir silahlar ve hem
bunlarin yarattigi hem de ortaya c¢ikan vahseti animsatan sesler ile yikici bir eyleme doniisen
savas mizanseni, Nef’1’nin mizaciyla birlikte s6z ve siir yapisini da gézler dniine serer.

Portre siirin devaminda Fikret’in sOyleyisi yumusar. Begendigi sair Nef’i’ye seslenerek
onun iistiin edali gurura yakisir bir sair oldugunu belirtir. Artik savas alanindaki yiiksek tondan
yankilanan giirdiltiili, ugultulu ses, yerini “ney”in sesine birakmistir. Nef’i’nin “anlatma
neyi’nin sesi mansurun (bir ¢esit ney) sesini bile inletmektedir (Fikret, 2005: 338). Sairin kendi
doneminde siirekli géz onlinde olmasi, ¢ekinmeden kiyasiya herkesi hicivleriyle hirpalamas,
cokca diisman kazanmasina yol agmistir. Nef’1 zamaninin {inlii hiciv iistadi iken ayn1 zamanda
eski sairler arasinda fahriyeye en ¢ok yer ayiran sairdir (Ocak, 1991: 17). “Nef’1, kendisine
giiveni olan ve bu yiizden durmadan kendisinden s6z eden, sanatini, siirini, ustaliginit Gven bir
sairdir” (Ipekten, 2010b: 96). Fikret, bu éviinme feryad: yiiziinden Nef’1’yi kinayanlarm, onun
ofkelenme ve sikdyet etme nedenlerini anlamadiklarimi sdyler. Biitiin diinyaya yayilan sohreti
kudretine yetmemistir (Fikret, 2005: 338). Nef'i’nin oliimiyle ilgili ¢esitli rivayetler de
sOylenegelmistir. Ancak kesin olarak bilinen, bir hicvi sebebiyle bogularak oldiiriildiigiidiir
(ipekten, 2010b: 62). Fikret’e gore “muazzam bir nehir gibi cosan” bdylesine gii¢lii bir séz
ustasi, zamaninda gereken degeri géremeyip “corak yerde akip gitmistir”. Bu yiizden bu yikici
soz Ustadina bagka bir yer, baska bir zaman lazimdir. Bu diinya Nef’i’yi kavrayamaz /
tagtyamaz. Fikret “Sen ilahi belirtileri olan bir dlemin i¢inde olmaliydin™ derken Nef’1’yi kutsal
bir mertebeye yiikseltir (Fikret, 2005: 338).

Son sdz olarak sunu soyleyebiliriz ki Tevfik Fikret, her ne kadar siirde giderek 6zgiin bir
yer edinmis ve gelenegin i¢inden siyrilarak kendi sahsiyetini bulmus bir sair olsa da ge¢misin
tecriibeleri {izerine diiglince iiretmeye devam etmistir. Gegmisten gelen ve Fikret’in hafizasinda
yer eden kisiler, sozciikler yoluyla ete kemige biiriiniirken bu imgesel goriintiiler portre siirlere
donigmiistiir. Fikret 16., 17. ve 18. yiizyilin bu {i¢ zirve isminin portresini ¢izerken her seyden
once onlart zihninde bir imge olarak algilamistir. Buna gore portre siirlerde Fuzali, Servet-i
FiinGin déneminin duyus tarzin1 da yansitan —ancak Fikret’in bu asir1 duyarhilik halini elestirdigi
aciktir— ige doniik “marazi ask”in imgesi; Fikret’in yasadigi devirle hi¢ de ortiismeyen bir
devrin temsilcisi Nedim, zevk ve eglenceye kendini kaptirmus, gengligin timsali “sehevi agk”mn
imgesi; Nef’1 ise, Fikret’in miza¢ bakimindan kendine en yakin buldugu sair olarak “kirici,
yikict s6zlin imgesi olarak belirir. Dolayisiyla Fikret, Fuzili’de i¢inde bulundugu devrin ruh
halini, Nedim’de insana haz veren arzularin yasandigi gelip gecici —hayali- bir diinyay1 ve
Nef’1’de ise hem kisisel hayatinda yasadig1 olaylar hem de doneminin sosyal ve siyasal sartlart
dolayisiyla hirgin, sikayetei, 6fkeli, isyankar tabiati itibariyle kendini gérmektedir.
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