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Ibrahim OZEN!?
TEVFIiK FIKRET’IN YAGMUR SiiRINDE HiSSEDIiLEN MUSIKIi
Ozet

Tevfik Fikret’in aruz veznine olan hakimiyeti ve sanata yonelik mitkemmeliyetci
yaklasimu siirlerinin musiki tesiri uyandiracak bir 6zellik kazanmasini saglamigtir.
Genel olarak, edebiyat tarihlerinde ve inceleme kitaplarinda Tevfik Fikret’in giiri
musiki gibi disiindiigiine, aruz veznini miizikal degerleri bakimindan
degerlendirdigine yonelik bir fikir birligi gorilmektedir. Bu fikir birliginin
olusmasindaki en 6nemli faktor, onun siirlerinde karsimiza ¢ikan mana ve ses
biitiinliigidiir. Fikret’in Yagmur siiri, bu biitiinliigiin tam manasiyla hissedildigi,
kulaga ve duygulara hitap eden 6nemli eserlerinden biridir. Yapilan ¢alismada,
Yagmur siirinde hissedilen musiki, miizikal unsurlardan hareketle incelenmeye
calisilacaktir. Oncesinde ise Fikret’in siirlerinin musikiyle iliskisi iizerinde
durulacak; miizikalite kavrami, ilgili diger kavramlar ¢ergevesinde agiklanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tevfik Fikret, Yagmur, Miizikalite, Ahenk, Ritim
MUSIC THAT IS FELT IN TEVFIK FIKRET’S ‘YAGMUR’ POEM
Abstract

Tevfik Fikret’s domination on aruz prosody and perfectionist approach for art
provides his poems with a feature that revive musical effect. Generally, in literature
history and research books, there is a consensus that Tevfik Fikret has thought
poems as music and assessed aruz prosody in terms of its musical values. The most
important factor that creates this consensus is the meaning and sound integrity
which we see in his poems. Fikret’s poem ‘Yagmur’ is an important work which
appeals to both ear and emotions in which this integrity is completely felt. In this
study, music that is felt in ‘Yagmur’ poem will be tried to analyzed with reference
to musical facts. Beforehand, the relationship between the Fikret’s poems and
music will be emphasized, and then musicality concept will be stated with pursuant
to other terms.

Keywords: Tevfik Fikret, Yagmur, musicality, harmony, rhythm
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1. GIRIS

Servet-i Fiintin sairlerinde “siiri musikiye yaklastirma temayiilii* belirgindir. Dénemin en
onemli iki sairi Cenab Sahabeddin ve Tevfik Fikret, siirlerinde ahengi ve misralarin miizikal
degerlerini g6z 6niinde bulundurmuslardir. Bu manada; dilin, aruz vezninin, kafiyenin ve nazim
sekillerinin musikiye sagladigi imkanlar1 diistinmiislerdir.

Nihat Sami Banarli, Servet-i Fiinun sairlerinde “kuvvetli bir musiki lisan1”nin varligindan
bahseder. Bu lisdnin “dis musikisi, yani vezin ve sekil kusursuzlugu” yoniinden Fikret’in; “i¢
musikisi yani duyurucu siir olmak yoniinden ”Cenab Sahabeddin’in manzumelerinde gelismis
oldugunu dile getirir.?

Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret’in siirlerinde musikinin “bastan sona kadar hem bir konu,
hem de stilistik bir unsur’* oldugunu belirtir. Onda, siiri musikiye yaklastirma diisiincesinin
belirgin oldugunu ve eserlerinde bu hususa yonelik 6rneklerin bol miktarda bulundugunu ifade
eder. Ayrica, Fikret’in siir kitabina bir miizik aletinden hareketle Riibab-1 Sikeste adini
vermesinin “siiri, musiki gibi telakki ettigine bir delil ™ olabilecegine dikkat ¢eker.

Tevfik Fikret, aruz veznine hakim bir sairdir. Bu hakimiyet, aruz kaliplarin1 miizikaliteleri
yoniinden degerlendirmesine, anlattigi duyguya gore siir iginde farkli vezinler tercih etmesine
kadar uzanir. Fikret’in aruz vezniyle ilgili asagiya aldigimiz degerlendirmeleri bu
diisiincelerimizi destekler niteliktedir:

“Mesela anlayalim ki evzamin hangisi daha rakik, daha saf, daha sade, daha hafif, daha
suh, daha mest, daha raksan ve havayi. Hangisi daha samimi, daha miiessir, daha ciddi, daha
agir, daha ulvi, daha semavi ve ruhanidir. Evet, bakalim hangi vezin hangi zeminlerde daha
muvafik diisecek; hangi hissiyat hangi vezinlerle daha tam, daha salim olarak teblig edilecek.
Hasili hangi siir hangi vezne tatbikan soylenirse tabiiyetini, samimiyetini, ruhunu muhafaza

edecek.

Goriildigi tizere Fikret, hangi duygunun hangi aruz kalibiyla daha etkili anlatilacagini
diisiinmiis, siirlerinde ses ve mana biitlinliigiinii saglamak i¢in hakim olan duyguya goére aruz
kalibini se¢gmistir.

Tevfik Fikret’in siirlerinde, vezin kadar kafiye de onemlidir. O, kafiyeyi kelimelerden
hareketle ortak bir dhenk olusturmada, miizikaliteyi ve ritmi saglamada bir arag olarak kullanir.
Onun siirlerinde tercih ettigi kafiyeli kelimeler anlam bakimindan da zengindir. Mehmet
Kaplan, kafiyenin Tevfik Fikret’in siirlerindeki roliine su climlelerle deginir: “O, bir hareketi,
bir ruh halini veya durumu iyice belirtmek istedigi zaman, onu misrain sonuna koydugu kafiye
ile anlatir. Kafiye ayni zamanda dahenk ile dolu oldugundan, burada mana ile ses birbirini

kuvvetlendirir.””’

2Kaplan, Mehmet, (2009), Tevfik Fikret-Devir, Sahsiyet, Eser, 12. Baski, Dergah Yaymlari, Istanbul, s. 198.
3 Banarl1, Nihat Sami, (2001), Resimli Tiirk Edebiyati, Cilt.2, M.E. B, Istanbul, s. 1018.

4 Kaplan, Mehmet, (1976), Edebiyat Uzerine Arastirmalar 1, Dergah Yayinlari, Istanbul, s. 409.

Kaplan, age, s. 198.

6 Parlatir, Ismail, (2000), Tevfik Fikret- Dil ve Edebiyat Yazilari, T.D.K, Ankara, s. 60.

" Kaplan, age, s. 221.
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Tevfik Fikret’in Yagmur Siirinde Hissedilen Musiki

Tevfik Fikret’in siirlerinin musikiyle iliskisinden bahsettikten sonra miizikalite kavramim
aciklamakta fayda vardir. Yapilan bu degerlendirmeler séz konusu kavramin ve unsurlariin
incelenmesinden sonra deger kazanacaktir.

Siirde miizikalite, sesler arasinda bir dhenk ve ritim elde etmektir. Bir kelimenin, misranin
kendisinden onceki ve sonraki kelimelerle, misralarla uyumudur. Bununla birlikte, “ses
kaliplariyla ilgili diizenlemeler, iist iiste gelen tinsiizlerden kac¢inma veya basitce muayyen
ritmik etkilerin varligi "®dir. Ritmik etkiler, siirdeki manayla da uyumlu olmalidir. Yani “siirde
ses musikisi ile mana musikisi i¢ ice bir hdalde bulunur.”®T.S. Eliot, “musiki bakimindan zengin
bir siirde, siirdeki seslerin yarattigi musikiyle kelimelerin esas ve diger anlamlarinin yarattigi
musikinin birbiriyle simsiki bir sekilde oriilmiis oldugunu ®belirtir. Aksi takdirde, manadan

yoksun bir musiki veya musikiden yoksun bir anlam ortaya cikabilir.

Turan Karatas; miizikaliteyi, “miiziksel unsurlara yer vermek suretiyle siirde temin
edilen dhenk™! olarak agiklar, 4henk ve armoni kavramlariyla da karsilar. Bu bakimdan,
miizikaliteyi tam anlamiyla agiklayabilmek icin dhenk ve armoni kavramlari iizerinde de
durmak gerekir.'?

Edebiyatta ahenk, “dislubun bir niteligi olarak siir ve nesirde kelime ve ciimlelerin adeta
bir musiki tesiri yapacak sekilde ardi ardina getirilmesi ile saglanan uwyum ’dur.*®* Musiki tesiri
yapacak bu uyumu saglayabilmek i¢in ritim en gerekli unsurlardan biridir. Zira, “dhenk ve ritm,
siirde birbirini tamamlayan fonksiyonlar olusturur.”**Bu manada, ritim bir Olgii dahilinde
seslerin belli araliklarla birbirini takip etmesidir. “Degisik bir ifadeyle, bir siirin misralarindaki
vurgu ve durak, uzunluk- kisalik, yiikseklik, incelik-kalinlik ve benzeri ses ozelliklerinin diizenli
bir sekilde yinelenmesinden dogan ses diizenliligidir.”* T.S. Eliot, sairin musiki yaratabilmesi
icin sahip olmasi gereken en Onemli unsurun “ritim anlayisi ve bu ritmik yapuyr siirle

kaynastirabilme giicii”™*® oldugunu belirtir.

Uzerinde durulmas: gereken bir diger kavram olan armoni ise “iki veya daha ¢ok sesin
ayni anda kulaga hos gelecek bir bicimdeki uyumu"‘'dur. Bir baska ifadeyle, “bir veya birkag
musradaki seslerin birbirine uymasina, birbirleriyle veya bir manaya gére diizenlenmesine
armoni(dheng-i seldset) denir. "'®Siirde armoniyi saglayan unsurlar; {inlii harflerin misralardaki
tekrar1 olan asonans, iinsiiz harflerin tekrar aliterasyondur. Misra i¢inde, manayla uyumlu
olarak yapilan ses tekrarlar1 ahengin olugsmasina katki saglayan miizikal vasitalardandir. Ayrica,
siirdeki ses tekrarlart “anlatilmast ve kavranmasi giic duygu incelik ve derinliklerini, diisiince ve

8 Wellek, R.; Warren, A., (2005), Edebiyat Teorisi (Cev., Omer Faruk Huyugiizel), Akademi Kitabevi, izmir, 2005,
s.104

9 Akay, Hasan, (1998), Cenab Sahabeddin’in Siirleri Uzerinde Stilistik Bir Arastirma, Kitabevi Yayinlari, Istanbul, s.
29.

10 Eliot, T.S., (2007), Edebiyat Uzerine Diisiinceler (Cev. Sevim Kantarcioglu), Paradigma Yayincilik, Istanbul, s.
125.

11 Karatas, Turan, (2011), Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozliigii, Siitiin Yayinlar1, Istanbul, 2011, s. 423.

12 Kubbealt: yaymlarmin sozliginde, miizikalite kavramunn karsihigi “/. Musikiye uygunluk, 2. Ahenklilik tir (cilt2,
s. 2307). Armoninin karsih1 ise “1. Sesler arasindaki kulaga hos gelen uyum, dhenk tir (Ayvardi, Thsan, (2011),
Misalli Biiyiik Tiirkce Sézliik, cilt 1, 4. Baski, Kubbealt1 Yaynlari, Istanbul, s. 171). Gériildiigii iizere, s6z konusu
kavramlarin so6zliik karsiliklart miizikaliteyi, ahenk ve armoniyle iliskilendirmektedir.

13 yetis, Kazim, (1988), “Ahenk”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, Cilt 1, Istanbul, 1988, s. 516.

14 Onal, Mehmet, (2012), Edebiyat Sanati, Kurgan Edebiyat, Ankara, s. 223.

15 Karatas, age, s. 485.

16 Eljot, age, s. 137.

7 Tiirkge Sozliik, (2011), Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, s. 155.

18 Macit, Muhsin, (2004), Divan Siirinde Ahenk Unsurlari, Kap1 Yayinlari, Istanbul, s. 63.
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fikrin en rakik tonlarini ifade etmek ve siir musikisinde zerafet ve ¢esitlilik yaratmak siretiyle
manay! takviyve*° eden unsurlardan biridir.2

Gorildiigi lzere; miizikalite, ahenk, ritim ve armoni kavramlari birbirleriyle iligkilidir.
Bu iliski siirdeki musralarda, kelimelerde ve hecelerde meydana gelen mana ve ses uyumu
etrafinda toplanir. Bu uyumun en son hali de siirin musiki tesiri uyandiracak bir estetik
biitiinliige kavusmasidir. Hasan Akay, ‘miizikal siir’in incelenmesinde miizikal tekniklerin
ipuglarini su climlelerde verir:

“Sesli harflerin armonili bir tarzda siralanmast anlamina gelen asonans, sessizlerin belli
bir diizen icinde yankilandirildigini gosteren aliterasyon ve konsonans gibi ses ekolari;
misralardaki ve siirin biitiiniindeki ses orgiileriyle a¢iga ¢ikan akustik paralelizm; her misrada
yer alan ve kendinden sonraki kelimelerle baglamp baglanmadigi degerlendirilen kdifiye
orgiisti; misralarda, tinitelerde ve siirin biitiiniinde vurgulu hecelere dayali simetrik orgiiler,
kelimelerin vezin ciizlerine yerlestirilmesiyle elde edilen ritmik form; hecelerin meydana
getirdigi ses orgiileri; bir¢ok farkl seviyelerde idrak edilebilen ve seslerle isdret ettikleri sey
arasindaki iliskiye dayanan onomatopeia’nin biitiin sekilleri; nihayet cesitli seviyelerde tekrar
edilen paralelizm orgiileri, biitiin bunlarin hepsi ‘miizikal siir’ meselesinin iginde yer alan,
birbiriyle iliskili olarak ayri ayri da incelenebilecek hususlardir.”®*

Yukaridaki climleleri géz oniinde bulundurarak, siirdeki musikiyi inceleyebilmek igin
basta vezin ve kafiye olmak iizere ses tekrarlarini saglayan aliterasyon ve asonanslar, kelime ve
kelime gruplarindaki tekrarlar, paralellikler, kelime diinyasi, nazim sekilleri ve birimleri goz
oniine alimmalidir. S6z konusu unsurlarin bir araya gelerek olusturduklar1 ortak yapi, ‘miizikal
siir’e ulasmay1 saglar. Bu bakimdan, yukarida siraladigimiz kavramlari, miizikal tesirleri
bakimindan kisaca agiklamak gerekir.

Siirde ritmi saglayan unsurlar vezin ile kafiyedir.?? Vezin; vurgu ve tonlamalarla, kafiye
de sik sik tekrarlanan ortak sesler araciligryla ritmin olusmasini saglar. “Vezin, belirli bir
diizenle misralara aymi dhengi verir. Bu dhenk, ilk bakista bir melodi degil, bir tempodur;
notalanmadir. Kisaca musikidir.”*Bununla birlikte, vezinler “dillerin miizikal tekamiiliinde
nota vazifesi gorecek; dillerdeki seslerin notasi olacak kadar tesirlidirler.”** Aruz vezninde ise
acik ve kapali heceler araciligiyla “miizikteki gibi diizenli ses olusumlart elde edilerek séze

miizik ogesi eklenmis olur.”?

Kafiye en genel manasiyla, “en az iki dize sonunda, anlamca ayri, sesce bir birine uyan
iki sozciik arasindaki ses benzerligidir.”®*Soz konusu benzerlikler, sik sik tekrarlanan ortak

sesler araciligiyla siiri bir ritme kavusturur, anlam ve ahenk biitiinliigli saglar. Ayn1 zamanda,

2927

“siirdeki ritim ve musikinin duyulabilir hdle gelmesinde”*" rol oynar. Nihat Sami Banarl,

19 Akay, age, s. 35.

20 Mehmet Kaplan, Fikret’in siirlerindeki ses tekrarlariyla ilgili su degerlendirmeyi yapmustir: “Fikret, siirlerinde dil
mustkisinin bu iki vasitasina da bagsvurmus, onlari misrain delalet ettigi genel manaya uygun hale getirmege
calismigtir.” (Kaplan, age, s. 199).

21 Akay, age, s. 303.

22 Parlatir, Ismail, (2004), Tevfik Fikret- Edebiyatimizin Zirvesindekiler, Ak¢ag Yaynlari, Ankara, s. 85.

2 Giildas, Saadet, (2003), Vurgu ve Vurgulamalari ile Tiirk Musikisinde Prozodi, Kurtis Matbaacilik, Istanbul, s.
267.

%Banarli, age, s. 49.

%5 Macit, age, s. 70

% Dilgin, Cem, (2005), Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, 8. Baski, T.D.K., Ankara, s. 59.

27 Akay, age, s. 390.
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kafiyenin, siirin musikisine yonelik islevini su ciimlelerle agiklar: “Siirde kafiyenin vazifesi,
musiki bestelerindeki kuwvetli nagmelerin sik sik tekrart gibi, tamamiyle miizikal bir ses
tekrari’dir. Musikide tekrarlanan sesler beste ilerledikce, dinleyen ve sdyleyende nasil bir
hatira zevki uyandwrirsa, siirde de 6yledir: nazim ilerledikce misra, beyit ve kit’a sonlarinda
tekrarlanan bu sesler, okuyan ve dinleyeni bir musiki iklimine gotiiriir, bir hatira zevkiyle

hislendirir. %

Kelime ve kelime gruplarindaki tekrarlar, siirde “bir uyum, bir ritm olusturmakta, tipki,
miizik yapitlarinda zaman zaman ana melodinin yinelenmesi ya da ¢esitlenmelerle
ammsatilmasinda oldugu gibi, dinleyende uyanan ses imgesini pekistirmektedir.”?® Vezin ve
kafiyenin olusturdugu ritim, “sozciik ve sozciik grubu yinelemeleriyle daha da artmakta,
seslerdeki uyum, ses yinelemeleri de buna eklenince soz, miizige doniismektedir.”*® Kelime
tekrarlari, siire mana yoniinden de etki eder. Sair; vurgulamak, diisiindiirmek, aktarmak istedigi
diistinceleri tekrarladigi kelimelere yiikler.

Kelime ve misra tekrarlarinin yani sira, siirdeki miizikalitenin olugmasina katki saglayan
unsurlardan bir digeri paralelliklerdir. “Paralelizm, farkli birlesimlerde farkli tabakalar iizerine
tekrarlanan benzer yapuardaki tasarlanmis kuralliik veya kuraldisilik seklinde bir
diizenlemedir.”®* Bu diizenlemede, musralardaki degisen kelimelerle degismeyen ve sabit
olanlar bir aradadir.

Nazim sekilleri, siirin biitiinliigiinde olusacak musiki i¢in 6nemli bir vasitadir.®?
Zira“vezinler ve kafiyeler, misralarin sesini ve nusralarda ses tekrarmmi saglarken nazim
sekilleri de bunlardan meydana gelen, daha biiyiik musiki kalplari halinde daha uzun
melodi’ler gibi tekrarlanir.”*® Bu manada, nazim sekilleri siiri hem ahenk hem de anlam
bakimindan ayakta tutan bir yap1 gorevi iistlenir.

2. “Yagmur” Siirinin Miizikal Unsurlar Acisindan incelenmesi

VEZIN- TAKTILER- HECELER AL’?%%EQ'S\'S;)N REDIF- KAFIYE
~
! “lzx | 29 g2 |3
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Kiiciik, mut/ tarid, muh /teriz dar__/beler... sl 7120322l 2]- = AL
— - -
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Bulutlar/ karardik/ ¢a zerrdl ta bir 4l7|6|1]2]|6]|2]|2]|-|BI ir: = D

28 Banarli, age, s. 54.

29 Aksan, Dogan, (1995), Siir Dili ve Tiirk Siir Dili, Engin Yayinevi, Ankara, s. 218.
30 Aksan, age, s. 235.

31 Akay, age, s. 301.

32 Eliot, age, s. 134.

33 Banarli, age, s. 185.
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Agr, muhl tariz dall galanmak/ gelir; 41716111333 1]|-|Gelir Zengin K. D
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Yulalr st arstmi G4 b @ : 41714124122 1]2|Alemin |in: Redif F
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Boguk birl tezdd-u/ siikiin ul tanin: 4172|1]|3|1|-|2]|1|Tanin |Zengin K. z M
Kiigiik, piirl-heves, gev/ herin kat/ reler 4(711|6]1]4]1(3]1 N A2
Sokaklar/ da, damlar/ da piir-ih/ tizdz 417171 -1213]2|2]1 E B2
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e N
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Toplam Tlelel7le|8lala]s
2lel1 0(3|3[3[2]9

Tevfik Fikret’in Yagmur siiri; vezin, kafiye, asonans, aliterasyon, kelime tekrarlari,
paralellikler, nazim bi¢imi ve kelime diinyasi ¢ercevesinde incelenmistir. Yukariya aldigimiz
tabloda, s6z konusu siirle ilgili sayisal veriler olusturulmus, bu veriler ¢calismada agiklanmaya
caligtlmustir.

Vezin: Tevfik Fikret, Yagmur siirini “Fe’Gliin Fe’tliin Fe’dliin Fe’Gl” kalibiyla yazmustir.
Siiri, asagiya aldigimiz gibi, vezin kaliplaria ayrilmis sekilde okudugumuzda dalgalanan ritmik
sesi ve yagmurun yagisinin taklidini hissetmek miimkiindiir.3*

Fe’i lin /Fe’ iliin /Fe’u lin/Fe’il

Kiiciik, mut / tarid, muh / terizdar / beler
Kafesler / de, camlar / da piir-ih / tizaz
Olur dem-/be-dem nev/ ha-ger, nag /me-saz
Kafesler/de, camlar/da piir-ih /tizdz

Kiiciik mut/tarid, muh/teriz dar /beler...

Yagmur siirinde, bir misra on bir heceden olugmasina ragmen bunlardan sadece dort
tanesi acik hecedir. Siirin biitiiniinde ise 196 kapali, 112 agik hece bulunmaktadir. “Vezinlerdeki
kapali hecelerin ¢oklugu ritmin yavaslamasini, agik heceler ise siiratlenmesini saglar.”**Bu

34yagmur siirindeki ritmik sesin olusmasinda tek faktdr segilen aruz kalibi degildir. Vehbi Eralp, Firdevsi’nin
Sehname’sinin de ayni vezin kalibryla yazildigin1 ancak yagmurun yagisini hatirlatan bir dhenge sahip olmadigini
dile getirir. Eralp, yagmuru taklit eden dhengin olusmasinda asil unsurun kisa heceli kelimelerden kaynaklandigin
belirtir (Eralp, Vehbi, (1947), Siir ve Ahenk, Istanbul, say1 2, s. 96).

35 Gore, Zehra, (2007), “Adni Divaminda Ahenk Unsurlari”, Turkish Studies International Periodical For the
Languages, 2/4 Fall 2007, s. 407.
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dikkatle, Yagmur siirinin yavas bir ritme sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Siirdeki kelime diinyas1
da ritmin yavaghgini hissettirecek bir ¢cagrisim giiciine sahiptir. Yagmurun yagisini tasvir eden
muttarid (tek diize siirlip giden), muhteriz (6l¢iilii, ¢ekingen), piir-ihtizaz (hafif titreme), dem-
be-dem (daima, durmadan) kelimeleri, agir agir ancak siirekli yagan yagmuru tasvir eden
kelimeler olarak karsimiza ¢ikar.

Aruz vezniyle yazilan siirlerde, takti ile mana uyusmasi 6nemlidir. Bu uyusma,
“kelimelerin iyi telaffuz edilmelerini temin eder, ayrica misrain her parcasina muhtelif hareket
ve tonlar kazandirmak suretiyle degisik bir musiki meydana getirir. ”**Ayn1 zamanda, siirde
vurgu ve tonlamayir saglar. Bu vurgu ve tonlamalar manayla bir arada diisiiniilmelidir. Zira
“nazim kalibi yalnizca akustik ve miizikal yontemlerle kavranamaz ve anlasilamaz. Bir vezin
teorisinde anlam mutlaka goz oniinde bulundurulmalidir.”®" Diger tiirlii “takti’in ritmi mana ile
uyusmadig icin, misra okundugu zaman monoton bir giiriiltii hasil eder.”*® Mehmet Kaplan,
Yagmur siirinin mana ile takti uyusmasinin en goze ¢arpan 6rneklerinden biri oldugunu sdyler;
Fikret’in “yagmurun damla damla, sik veya seyrek vurusunu, sularin caglayisini, yekpare
hallerini mubhtelif takti 'lerle**anlattigi belirtir.

Tevfik Fikret, Fe’dliin Fe’tliin Fe’dliin Fe’l kalibina paralel olarak, iki ve {i¢ heceli
kelimelere yer verir. Siirde; 46 ii¢ heceli, 35 iki heceli kelime bulunurken 12 dort heceli ve 18
bir heceli vardir. Fikret, iki ve ii¢ heceli kelimeleri yogun kullanarak kelimelerin aruz kalibina
uygun ve manayla uyumlu boliinmesini saglar. Kelimelerde olusan bu boliinme, misralarda
ritmik bir diizen ve alcalip yiikselen sesleri olusturur. Yiikselen sesler yagmurun sokaklara,
camlara, kafeslere vurusunu cagristirir. Asagidaki tabloda, misra baslarindaki iki ve li¢ heceli
kelimelerin boliiniisiinii gormek miimkiindiir:

1. Beyit Kii¢iik, mut / tarid, muh / terizdar / beler
(Ornek) Kafesler / de, camlar / da piir-ih / tizaz

2. Beyit Kiigiik, piir/-heves, gev/ herin kat/ reler
(Ornek) Sokaklar/ da, damlar/ da piir-ih/ tizdz

Kafiye: Yagmur siirinde yapisal bir biitlinlik bulunmaktadir. Siir, bes musralik bir
boliimle baslar, on bir beyit devam eder ve tek bir misrayla son bulur. Siirin ilk bes misrasiyla,
son iki beyit ve tek misra bir biitiin olarak diisliniilmelidir. Ciinkii s6z konusu kisimlar
paralellik, kelime tekrarlar1 ve kafiyelenen kelimeler agisindan birbirleriyle iliskilidirler. Bu
dogrultuda, siirin ilk ve son kisimlarinda ‘e’ ve ‘4z’ sesleriyle yarim ve zengin kafiye
yapildigini sdyleyebiliriz.

Siirin ilk ve son kisimlarmin diginda, geriye kalan dokuz beytin kafiyeleri ise
soyledir:‘aglasir, yaklasir’ , ‘bir, gelir’ , ‘hep, seb’ , ‘demin, alemin’ , ‘pencere, yerlere’ ,
‘gibi, sabi’, ‘tebah, siyah’ , ‘pek, kopek’ , ‘enin, tanin’ , ‘nagme-saz, piir-ihtizaz’.

Kiigtik, muttarid, muhteriz darbeler

Kafeslerde, camlarda piir-ihtizaz

36 Akay, age, s. 352.

37 Wellek; Warren, age, s. 143.
38 Kaplan, age, s. 213.

3 Kaplan, age, s. 213.
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Olur dem-be-dem nevha-ger, nagme-saz
Kafeslerde, camlarda piir-ihtiziz
Kiiciik, muttarid, muhteriz darbeler...

Yagmur siirinde, kulak kafiyesine yer verilmistir.** Yukarida goriildiigii iizere, birisi zel
digeri sin harfiyle yazilan ‘piir- ihtizaz’ ile ‘nagme-saz kelimeleri kafiyelidir. Siirde kulak
kafiyesine ornek olacak diger kafiyeli kelimeler, ‘hep-seb’ ve ‘enin-tanin’dir. S6z konusu
kelimeler arasinda Fikret, hem mana iliskisi kurmus hem de ses biitiinliigii olugturmustur.

Tevfik Fikret’in inceledigimiz eserini serbest kafiye semasiyla yazilan siirlere bir 6rnek
olarak verebiliriz**; al-bl-b-bl-al, c-c,d-d,e-e,f-f,g-g, h-h, k-k,I-l, m-m, a2-b2, b-b2,
a2. Siirdeki kafiye semasi, sarma ve mesnevi tarzi kafiyeyi diisiindiirse de esere 6zel bir
orgiidiir. Fikret’in denedigi bu orgii, ilk misrasindan son misrasina kadar siire bir biitiinliik
kazandirmistir.

Yagmur siirindeki kafiyeli kelimeler anlam olarak da birbirleriyle iliskilidir. Ornek
verecek olursak, “A¢cilmaz ne bir yiiz, ne bir pencere; Bakildikca vahset ¢oker yerlere.”
beytinde, yagmurun pencereye ve yerlere vurusu sezdirilmis, manaya doniik bir iligki
kurulmustur. “Sacaklarda kuslar — hazindir bu pek!-“, “Susarlar, uzaktan ulur bir képek.”
beytinde de kafiyeli kelimelerin mana ve ses bakimindan birbiriyle uyumlu oldugu
goriilmektedir; Fikret, “pek” sesiyle kdpegin havlamasini hissettirmistir.

Yagmur siirinde redif, sadece iki beyitte karsimiza ¢ikar ve kafiye kadar etkili bir dhenk
unsuru olarak kullanilmaz.

Aliterasyon ve Asonans: ‘Yagmur’ siirinde ‘R’ iinsliz harfinin baskin olarak siirde
kullanildigini gérmekteyiz. Bu harfin ardindan en ¢ok kullanilan diger {insiiz harfler ise ‘L’ ,
‘K>, S-S°, ‘N, ‘M’dir.*? Unlii harflerden ise ‘A’, ‘E’ ve ‘I-I’ seslerine daha cok yer
verilmistir.*®* Yagmur siirinde sik¢a kullanilan kelimeler akiskan, siddet, giiriiltii belirten, hiiziin

40 Servet-i Fiinun déneminde, kafiyenin kulak icin mi yoksa goz i¢in mi oldugu hakkindaki tartigmalar
sonucuna ulasmis, “Servet-i Fiiniin sairleri géze gore degil kulaga gore kafiye kullanmislardir. Recaizade
Ekrem’in  ‘kafiye sem icin, basar icin degildir’ sozii, Servet-i Fiinuncularlia birlikte tamamen
yerlesmigtir.” (Akin, Hiisrev, (2001), Servet-i Fiinlin Nazminda Vezin, Sekil ve Kafiye, Ondokuz Mayis
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Samsun, s. 135).

41 Servet-i Fiinun déneminde, kulak igin kafiye anlayisinin yerlesmesinin yam sira, divan siirinden beri
devam eden klasik kafiye semalarinin da disina ¢gikilmistir. Bu donem sairleri kafiyesiz bile siir yazdiklari
gibi siirlerinde “kdfiye icin sema sarti koymamugslar, kdfiyeyi zevklerine uygun olarak yapmislardir.”
(Akin, age, s. 128). Tevfik Fikret de siirlerinde kafiye semasi olarak genellikle ¢apraz, sarma, diiz
kafiyeler kullanmis; serbest ve karigik kafiye diizeni olan siirler de yazmustir. Hatta Fikret’in “Tiirk
siirine getirmis oldugu en biiyiik yeniliklerden birisi kafiyelerin arasimi agmasi, serbest kdfiye semasi
kullanmasidr.” (Akin, age, s. 128).

42 ‘R’ sesi siir boyunca seksen ii¢ kez tekrarlanmistir. Bu sesin ardindan ‘L’ sesi kirk ii¢, ‘K’ sesi kirk iki, ‘S-S’ sesi
otuz dokuz, ‘N’ sesi otuz bir, ‘M’ sesi yirmi bes kez tekrarlanmigtir. Fikret’in R sesinin ardindan en ¢ok kullandigi
sesler hakkinda Mehmet Kaplan su tespitlerde bulunmustur: “(L) iinsiizii, umumiyetle, hayali, geceye ait ve uzak
seylerin intibalarina refakat eder.” ... “S tinsiiziisiddet, giiriiltii, parlakiik, nese intibalarini verir.”... N sesi “hiiziinlii
veya negeli, siddetli veya sakin bir tannaniyet verir, diger iinsiizlerle en giizel sekilde imtizag eden bir unsurdur.” ...
“M iinsiizii bazan, siddet, bazan yumusaklik ifade eder.”... T sesi de “sertlik, siddet, bazan da titreklik intiba
verir.”(Kaplan, age, s. 201-205). Yukarida yer vermedigimiz K sesi de Tevfik Fikret’in sik¢a kullandig1 ve dhenk
elde etmege ¢aligtig1 tinsiizlerden biridir (Kaplan, age, s. 199).

43 Siirde ‘A’ iinliisii yiiz bir, ‘E’ {inliisiinii yetmis, ‘I’-‘1’ iinliisiinii altmms {i¢ kez tekrarlanstir. Bu iinliilerle ilgili
Rene Wellek, su tespitlerde bulunmustur: “ince iinliilerle ( front vowel) (e ve i) ince, acik, parlak ve hizli seyler, ote
yandan kalmn iinliilerle ( back vowel) ( o ve u) hantal, agwr, karanlk ve sikici seyle arasinda bazi ¢agrisimlarin varlig
akustik deneyimlerle ispatlanabilir.” (Wellek; Warren, age, s. 137).
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ve uzak hayallere dalmayi ¢agristiracak mahiyettedir. Fikret, “... yagmurun camlara vurusu,
sellerin sokaklarda caglayisi, karanlik bulutlarin dalgalanisi, serin tenhalik, yerlere vahgsetin
cOkiigii ve bunun gibi daha bircok teferruatfi]* sectigi kelimeler ve kullandig: seslerle
anlatmustir.

Kelime ve Kelime Gruplarinda Tekrar: Kelime ve kelime gruplarindaki tekrarlar
anlatilmak istenilen duygunun, hayalin daha iyi ve etkili yansitilmasini saglar. Bununla birlikte,
“bir musikisinas nasil belli miizikal tonlar: belirli bir diizen iginde tekrar ederse, sair de aym
sekilde belirli tertip ve terkipler icinde tekrar ederek gsiirine bir intizam ve yapi
kazandirabilir.”* Hasan Akay, tekrarlarin siirde nasil bir isleve sahip oldugunu su basliklar
altinda toplamustir: “a) kulagi memnun eder, b) tekrar edilen kelimeleri telkin eder, c) siire bir
yapt kazandirir. ”’Bu manada, tekrar eden kelime ve kelime gruplar1 Yagmur siirinin musikisine
katki saglamakta, okuyucusunu muhtevaya gotiirmektedir.

Yagmur siirinde, ‘kii¢iik’ ve ‘piir-ihtizaz’ dort; ‘yaklasir’, ‘dem’ ve ‘sokak’ ii¢; ‘olur’ iki
defa tekrarlanmistir. Bu kelime tekrarlari, gerek aynmi misrada gerek istte ve altta bulunan
misralarda yer alan kelimelerle ses degerleri bakimindan uyumludur.

Yagmur siirinde, kelime tekrarlariyla kiyaslandiginda, misra tekrarlarindan daha fazla
faydalanilmistir. Tabloda goriildiigii {izere, toplamda dort farkli musra tekrarlanmistir. Bu
tekrarlardan ikisi siirin basinda ikisi de siirin sonundadir.

ILK BES MISRALIK BOLUM SON iKi BEYIT VE TEK MISRA Kafiye Sem.
Kiiciik, muttarid, muhteriz darbeler Kiiciik, piir-heves, gevherin katreler Al A2
Kafeslerde, camlarda piir-ihtizdz Sokaklarda, damlarda piir-ihtizdaz B1 B2
Olur dem-be-dem nevha-ger, nagme-saz | Olur muttasil nevha-ger, nagme-siz; B B
Kafeslerde, camlarda piir-ihtizdz Sokaklarda, damlarda piir-ihtizaz B1 B2
Kiiciik muttarid, muhteriz darbeler... | Kiiciik, piir-heves, gevherin katreler... Al A2

Kelime ve kelime grubu tekrarlarinin yanisira, Yagmur siirinde mana ve ses

biitiinligiinii saglayan paralelizme 6rnek misralar da bulunmaktadir.

ILK BES MISRALIK BOLUM SON iKi BEYIT VE TEK MISRA Paralellikler
Kii¢iik, muttarid, muhteriz darbeler Kiiciik, piir-heves, gevherin katreler X1 X2
Kafeslerde, camlarda piir-ihtizaz Sokaklarda, damlarda piir-ihtizaz 1Y 2Y
Olur dem-be-dem nevha-ger, nagme-siz | Olur muttasil nevha-ger, nagme-siz; Z1Z 727
Kafeslerde, camlarda piir-ihtizaz Sokaklarda, damlarda piir-ihtizaz 1Y 2y
Kiiciik muttarid, muhteriz darbeler... Kiiciik, piir-heves, gevherin katreler... X1 X2

Paralellikler i¢in hazirladigimiz tabloda, sayilar degisen, harfler de degismeyen 6geleri
temsil etmektedir. Siirin ilk bes misrasinda tekrar eden “Kiiciik, muttarid, muhteriz darbeler”,
son beyitlerde tekrarlanan “Kiiciik, piir-heves, gevherin katreler ’le; “Kafeslerde, camlarda piir-
ihtizaz”, “Sokaklarda damlarda piir-ihtizaz”\a; “Olur dem-be-dem nevha-ger, nagme-saz”,
“Olur muttasil nevha-ger, nagme-sdiz”’la paralellik tasir. Bu musralardaki farkli kelimeler

4 Kaplan, age, s. 121.
4 Akay, age, s. 32.
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sOyledir: ‘muttarid, muhteriz’-*piir-heves, gevherin’; ‘kafeslerde, camlarda’-‘Sokaklarda,
damlarda’; ‘dem be dem’-‘muttasil’. Siirde degisen soz konusu kelimeler; sekil, hiz ve mekan
noktasinda birbirleriyle iligkilidir. Daha acik bir ifadeyle, yagmur damlalarinin seklindeki, yagis
siddetindeki ve damlalarin diistiigli yerlerdeki farkliliklar ve degiskenlikler siirdeki
paralelliklerin sagladig1 imkanla anlatilmistir.

Paralellikleri ve misra tekrarlarini bir arada diislindiigiimiizde, her iki unsurun Yagmur
siirine etkisi, bir biitiinliik saglamalaridir. Beyit ve parcalarin hakimiyeti yerine, bastan sona
kadar siiri tek bir par¢a haline getirmeleridir. Boylelikle siirde, ilk misradan son misraya kadar,
yagmurun yagisini hissettirecek ortak sesler ¢cikmakta ve siir musiki tesiri gostermektedir.

Nazim Sekli, Nazim Birimi: Tevfik Fikret, Divan edebiyatindaki miistezat seklini
degistirerek serbest miistezatlar yazmis, mensur siir 6rnekleri vermis, sone ve terza-rima gibi
batili nazim sekillerini denemistir. Bununla birlikte, siirlerinde yeni nazim sekillerine de yer
vermigstir. Fikret, kendi i¢inde bir biitiinliige sahip olan Yagmur siirini de yeni bir nazim
seklinde yazmistir. Bes misralik bir boliimle baslayan siir, on bir beytin ardindan tek bir misra
ile son bulur. Siirdeki nazim sekli, dogu edebiyatinda olmadig1 gibi bati edebiyatinin nazim
sekillerinde de yoktur. Cem Dilgin’in tasnifi ¢ergevesinde Yagmur siirini, “karisik diizenli
bigimler” genel bashgl altinda, “bentlerinin dize sayisi degisik olanlar” adi altinda
siniflandirabiliriz. 46

Tevfik Fikret, oncelikle beyitte tamamlanan anlam {initesini degistirmis, siirde bir
biitiinliik saglamaya calismistir. “Divan nazminin esasint kuran ve Tanzimat siirinde de kismen
devam eden ‘beyit hakimiyeti'ni yani ‘beytin siirde biricik anlam iinitesi olmasi, anlamin bir
beyitte tamamlanmasi’ gelenegini ortadan kaldirarak anjambiman:  Tiirk  siirinde ™'
gelistirmistir. Tevfik Fikret, anjambimant Yagmur siirinde de kullanmis, beyit giizelliginden
ziyade eserin biitiininii distinmiistiir. Bylece, yagan yagmurun kendisine hissettirdiklerini
siirin tamaminda islemistir. Bu ozellige gore alt alta gelen misralar yan yana diisiiniiliip bir
climle gibi okunabilmektedir:

Bulutlar karardikga zerrata bir
Agir, muhtariz dalgalanmak gelir;
Geger bos sokaktan, hayalet gibi,

Sitdban u pliside-ser bir sabi.
Sagaklarda kuslar- hazindir bu pek!-
Susarlar, uzaktan ulur bir kopek.

‘Bulutlar karardik¢a zerrdta bir — Agwr, muhtazir dalgalanmak gelir;’ , ‘Geger bos
sokaktan, haydlet gibi,- Sitdbdn u piiside-ser bir sabi’ |, ‘Sacaklarda kuslar — hazindir bu pek!-
Susarlar, uzaktan ulur bir kopek.” Tevfik Fikret, bu beyitlerde anlami ikinci misraya tasiyarak
nazmi nesre yaklastirmig, beyitlere bir ciimle biitiinliigli kazandirmigtir.

Yagmur siirinde; nazim sekliyle kurulan yapi, ses ve mana uyumunun saglanmasi
noktasinda kafiye, kelime tekrarlar1 ve paralelliklerle desteklenmistir. Boylelikle ilk misradan
son misraya kadar siirde anlamsal biitiinliik ve miizikal uyum saglanmustir.

46 Dilgin, age, s. 383- 384. . _
47 Akyiiz, Kenan, (1995), Modern Tiirk Edebiyatimin Ana Cizgileri, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 98.
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Kelime Diinyasi: Siirin kelime diinyasi, okuyucuyu yagmurun tasvirine gétiirmektedir.
Yagmur damlalarinin boyutu ve yagmurun yagis bicimiyle ilgili kiigiik, muttarid (tek diize
stirlip giden), muhteriz (6l¢iild, ¢ekingen), pir-ihtizaz (hafif titreme), dem-be-dem (daima,
durmadan), nevha-ger (matemle feryat eden), nagme-saz (sarki yapan) kelimeleri karsimiza
cikar. Bu kelimelerle yagmurun kii¢iik damlalar halinde ve iirkek bir sekilde titreserek, sarki
sOyleyerek, agit yakarak durmadan yagdigi tasvir edilir. Gokylizii ise yagmurlu bir havaya
uygundur; ufuklar yaklasmis, bulutlar kararmis ve giindiiz gece gibi goriinmeye baslamistir.
Yagmurun etki ettigi yerler kafesler, camlar, pencereler, sacaklar, yerler ve sokaklardir.
Yagmurdan etkilenenler ise caresiz olarak diisliniilen kdpek, kus, cocuk ve kadindir. Paragraf
boyunca bahsettigimiz kelimeler, gerek tekrarlar gerek paralellikler araciligiyla siirin biitiiniine
yayilmistir. Biitiin bunlardan hareketle, Yagmur siirindeki kelime diinyasinin siirdeki mana ve
ses biitiinliigiine katki sagladigini sdyleyebiliriz.

Sonu¢

Siirde miizikalite kavrami; &henk, ritim ve armoni kavramlariyla bir arada
diisiiniilmektedir. S6z konusu kavramlarin bulustugu nokta, uyum kelimesidir. Ses ve mana
uyumunun saglanmasiyla siirde miizikalite saglanmis olur.

Tevfik Fikret’in aruz kaliplarini miizikaliteleri bakimindan degerlendirmesi, sanata
yonelik miikemmeliyetg¢i yaklagimi, musiki tesiri uyandiran siirler yazmasini saglamistir. Onun
Yagmur siiri de bu manada 6n plana ¢ikan eserlerinden biridir. S6z konusu siirde; azami
derecede istifade edilen, i¢ ice gecen ve birbirlerini tamamlayan miizikal unsurlarin kullanimiyla
ilgili su sonuglara varilabilir:

1. Nazim sekli; kafiye, kelime grubu tekrarlar1 ve misralar arasindaki paralelliklerle bir
arada disiiniilmelidir. S6z konusu unsurlar bir araya gelerek siire yapisal bir biitiinliik
kazandirmustir.

2. Vezin ve kafiyeyle siir, yagmurun yagisimi hissettirecek bir ritme kavusmustur.
Secilen aruz kalibi, yogun kullanilan ii¢ ve dort heceli kelimeler, mana ve takti uyumu, yagmur
darbelerini ¢agristiracak bir ritim olusturmustur. Kafiye de misra sonlarinda tekrar eden ortak
sesler araciligiyla siirin ritmini kuvvetlendirmistir.

3. Manaya yon veren kelime diinyasi; ritim, ses ve kelime tekrarlariyla uyumludur.
Yagmurun siddetini tasvir eden kelimeler, yavas ancak siirekli yagan yagmuru isaret etmekte;
siirin ritmi, yagmurun hizina gore sekillenmektedir. Ses ve kelime tekrarlar ise siirdeki ritme ve
manaya uygun ses degerlerine sahiptir.

Yagmur siiri, sagladifi ses ve mana biitiinliigiiyle degerini ortaya koymus, Tiirk
edebiyatinda doga olaylarini tasvir eden nadide eserlerden birisi olarak yerini almustir.
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