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1. GIRIS

Giiniimiizde miizik kayitlar1 ve miizik teknolojisi
gerek miizik sektoriinde gerekse miizik egitimde
en sosyal miizik alanlarindan birisidir. Sosyal bilim
iliskisi nedeniyle dogrudan miizik teknolojisi kap-
samina giren ¢alima alanlarindan biri profesyonel
miizik kayitlaridir. Profesyonel miizik kayitlarmda
kullanilan teknikler, donanimlar, kaliteyi yiikselt-
mek amactyla gelistirilen yaklagimlar disinda, en
onemli agamalardan biriside kayitta uygulanacak
yontemler ve bu yontemlerin smiflandirilmasi-
dir. Siniflandirma tiriiniin kalitesini arttirmada
en 6nemli agamadir. Dolayisiyla bu ¢alismanin
amaci, profesyonel miizik kayitlarinda kayit
yontemlerinin nasil olmasi gerekliligi hakkinda
bir bakis agis1 ortaya koymaktir. Profesyonel ses
kayit tarihgesini arastirarak yola koyulmak, daha
once yapilan ¢alismalarin benzer ve ayrisan yonleri
ortaya koyarak bir bakis agis1 gelistirmek. Teknik
detaydan ¢ok miizisyen davraniglarii 6n planda
tutan, miizisyenin stiidyo ve sahne tavria gore
gelistirilen yeni yaklagim arastirilmustir.

Ses, madde titresiminin iletici bir ortamda boy-
lamasina ve kiiresel hareketinden olusan bir
eylemdir. Bu hareket kaynakla baslar, algilayi-
ciyla tamamlanir. Algilama gergek zamanlhdir.
Kaynaktan yayilan titresim, hava iletici ortami
kullanarak algilayici tarafindan dogrudan alinir.
Bu durum yani ses kaynag tarafindan iiretilen
titresimleri saklama ve farkli zamanlarda tekrar
tekrar kullanma amaciyla yapilan tiim ¢alismalar
“ses kayit” kavramini beraberinde de miizik tek-

nolojisine kendine 6zgli milkemmel bir ¢aligma

alan1 getirmistir.

Ses kayit eyleminin ger¢eklesmesi i¢in madde
titresiminin iletilerek saklanabilecegi ortama
ihtiya¢ duyulur. Bunun i¢in baglangigta mekanik
imkanlardan yararlamlsa da sonralar stirekli olarak
elektrik imkanlar kullanilmistir. Ciinkii elektrik,
titresimin iletildigi hava ortamimna mikro diizeylerde
benzer hareket gosteren elektronlara sahiptir ve
bu elektron hareketi, elektrigi kayit i¢in ihtiyag
duyulan iletici ve saklayici ortam haline getirir.
Boylece havadaki madde titresimi elektrik orta-
mina tagmarak giinlimiize kadar uzanan degisik
tekniklere ve elektronik imkénlara yol agar.

Ses kayit olanaklart mekanik imkanlarla bir taraftan
tarih i¢inde toplumla etkilesimini stirdiirtirken,
diger taraftan elektrigin kesfi ve degisen yasam
kosullartyla birlikte kapitalist ideolojinin sosyal
yagsamin hemen her alanina yansittig1 teknoloji,
kay1t olanaklarinin daha da artmasini saglar. Her
ne kadar kayit olanaklar1 miizik teknolojisinin
gelisimine birinci derecede yon verse de miizik
teknolojisi kapsamina giren hemen hemen tiim
uygulamalarm kayit kavramimin olgunlastigi 20.yy.
ortalarina kadar hep calg iizerine odaklandigin

goriiriiz.

Miizik kayitlarimin, miizik teknolojisi kapsaminda
insan yasamindaki ihtiyactan kaynaklanan neden-
lerden dolay1r m1 yoksa sosyal yasamin eglence
kiiltiirtine yansitilmaya ¢alisilan bagimsiz bir
ideolojinin eseri olarak m1 geliserek bugiinlere

ulastig1 halen bir tartigma konusu. Ancak gelisi-
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mindeki tarihsel siirece bakildiginda, endiistriyel
olarak ilk ticari kayit drneklerinin sinema sekto-
riiyle tiimlesik olarak olusturuldugunu goriiyoruz.
Fonografi bulan ve gelistiren Edison ile hareketli
resmin (movie picture) mucidi sayilan ingiliz
fotografc1 Eadweard Muybridge’nin ortaklik
girisimi ve bu girisimin Edison tarafindan siddetle
reddedilerek onceleri kinetoskop, sonralart hem
fonograf hem kinetoskop ile Edison’un sinema
sektoriine girmesi, sinema miizik iliskisi i¢inde
ilk ticari miizik kayitlarmin sinema sektdriinde
yogunlagmasini saglar (Isikhan, 2008: 324).

Sinemadan bagimsiz gelisen profesyonel amach
ilk miizik kayitlarina, ¢ogunlukla uluslararasi
sanat miizigine ait klasik dénem yaratilariin
kayt altina alinma ¢abalarinda rastliyoruz. Orne-
gin, 1889 yilinda Hans von Bulow’un yonettigi
Metropolitan Operasi’'nda seslendirilen Haydn’in
102 sayili si bemol senfonisi ve Wagner’in
“Niirnbergli Usta Calgicilar” acimlg1 her biri tek
olmak tizere dort fonograf kullanilarak sayisi belli
olmayan silindirlere kaydedilmis; daha sonralar
tek fonografli kayitlardan vazgegilerek bir tiir
cogaltma (duplication) diyebilecegimiz ayni1 anda
birden fazla fonograf kayitlar yayginlasmustir.
(Unlii, 2004: 34).

20.yy. ikinci yarisindan sonra teknoloji kiiresel
boyutta o kadar hizl gelisir ki, yeni bir bulusun
eskisini bir-iki y1l i¢inde unutturdugu muazzam bir
siire¢ baglar. Ornegin o zamana kadar kullanilan
vakum tiipler yerini transistorlara birakir. Cok degil
on bes yil i¢inde ylizlerce-binlerce-milyonlarca
transistor bir araya gelerek adeta bir koloni gibi

mikroislemcileri olusturur. Isletim sistemiyle ca-
lisan bilgisayarlar tiretilmeye baglanir ve giinliik
kullanima yonelik olarak evlere kadar girerler.
Miizik endiistrisi ve toplumsal siire¢ genelinden
baktigimizda da degisimin hiz1 teknolojidekine
cok benzer. Bu degisimi Dr. Serhat Durmaz su
orneklerle 6zetler: “Miizikli eglence yerlerinin
sayilarmdaki tirmanisi, elektrikli miizik aletleri
tiretimi, elektrik gitar piyasasinda patlayan sa-
tislar, sahnelerde kirillan gitarlar, gece-giindiiz
stiren dev organizasyonlu acik hava konserleri,
New York yapimeilarinin kuliip-kuliip dolasip
adeta yetenek avina ¢ikmalari, yazilan sarkilar
ve agitlar, 20 y1l iginde sadece %30 artan diinya
niifusuna karsin yalmzca Avrupa’da tam ti¢ kati
artis gosteren albiim satislari, kayit stiidyosu
sayilarindaki inamlmaz artislar, fan kuliipler vs.”
(Durmaz, 2003: 149).

1950°1i yillarm kayit yontemlerini, yukarida
belirtilen degisimle birlikte eglence kiiltiiriintin
vazgecilmez parcast haline gelen radyo ve Teficord,
Magnetefon veya 40 cm’lik plaklarin kullanil-
di1g1 miizik kayitlarinda ¢ok daha sekillendigini
gormekteyiz. Mikrofonlarin gelisimiyle birlikte
giderek daha disiplinli bir zemine dogru kayan
miizik kaydi, 6zellikle radyo stiidyolarinda kul-
lanilan donanim ve tekniklerle kendi standardini
yaratacak bir siirece dogru ilerler. Itici bir giig
olarak Nazi Almanya’smin gizli-sakl {irettigi
magnetofon kayitlari, savas sonras1t Amerikan
RCA (Radio Corporation of Amerika) tarafindan
gelistirilen ve zamanla RCA Victor adiyla tiim
diinyada radyo stiidyolar1 i¢in kullanilan diger
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tiim kayztlar, 6nceleri plaklarm sonralart manyetik
bantlarin kayit endiistrisinde yayginlasmasin
saglar Boylece kayit yontemleri de yavas yavas
kendi sistemini olusturacak bicimde genisler
(Durmaz, 2011: 443).

1980’11 yillarin baglarinda Compact Disc (CD)’
lerin devreye girmesiyle miizik kayit sektoriine
sicrayan sayisal sesin (digital audio), ilerleyen
yillarda sirastyla onceleri DAT (Digital Audio
Tape) ile manyetik bant {lizerine; sonralar1 tama-
men kendine 6zgii teknolojiyi kullanarak DVD,
Blue-Ray gibi ortamlara kaydolmasiyla, dijital
teknolojinin kayit endiistrisine hakim oldugunu
goriiriiz. Ustelik bu teknolojinin kaydedilen ses
tizerinde ge¢miste hi¢ olmadigi kadar islem
yapabilme olanag1 saglamasi, bir taraftan kayit
olanaklarini olumlu yonde etkilerken diger taraftan
yontemler iizerinde daha karmasik bir diizenin
baslangicini olusturur (Durmaz, 2011: 447).

Salt eglence amaciyla baslayan ancak sonralari
ilerleyen teknolojiyle birlikte bir tiir ihtiya¢ ha-
line gelen miizik kayitlar1 ve buna bagl gelisen
yontemler, igerigindeki donamimsal ve ayrintilt
teknik alt yapisiyla giderek daha ¢ok karmasik
hale geldiginden, 6zellikle profesyonel miizik
kayitlar tireticisi ve kullanicisina sistematik bir
yapiyla sunulmay1 zorunlu hale getirir.

Kayit yontemlerini siniflandirmadan 6nce, sinif-
landirmay1 daha saglikli bir zeminde olugturmak
adina kayit sistemi i¢in kurulan teknolojik yapiy1
incelemek gerekir. Basi sonu belli olan ve igerdigi
donanim ve teknikleriyle miizik teknolojisinde

kendine 6zgii bir alana sahip olan bu yapi, as-
linda bir zincire benzetilebilir. Kaydedilecek ses,
hava ortamindan elektrik ortama taginmakta ve
kaynaktan baglayarak algilayiciya kadar uzanan
bir zincir kurulmaktadir. Zincirin halkalarini, sesi
hava ortamindan elektrik ortama almay, islemeyi
ve kaydetmeyi saglayan donanimlar olusturur.
Her bir donanim, baglantilar1 ve kendine 6zgii
bagimsiz kullanim detaylariyla zincirin belli
noktalarinda devreye girer. Boylece, basi sonu
belli olan ve donanimlardan olusan bir yap1
ortaya ¢ikar. Iste bu yapi, miizik teknolojisinde
“ses kayit zinciri (audio recording chain)” olarak
adlandirilir (Isikhan, 2008: 296).

Ses kayit siireci, ses kaynagiyla baslayip algi-
layiciya kadar uzanan ve hemen her noktada
kendine 6zgii donanmim ve baglantilari tarafindan
desteklenen bir akis olarak da gérmek miim-
kiin. Bu akisin bas1 ve sonundaki kaynak ve
algilayicty1 bir kenara birakirsak, arada kalan
ve elektronlarin hareketleriyle olusan elektrik
ortami akisin temel dinamigini olusturur. Bu
ortamda mikrofondan baglayan ve hoparlore
kadar uzanan donanimlar bulunur. Ancak her ne
kadar kisaca akis ya da sistematik bir yap1 olarak
Ozetlense de ses kayit siireci, yukarida aktarilan
tarihsel siirecte de goriilecegi gibi kendine 6zgii
karmasgik bir diizene sahiptir. Bugiin i¢in yapi-
lan her kay1t uygulamasinda bu karmasa, ancak
belli bir siire asimmdan sonra kendiliginden bir
diizene oturur. Ozellikle ticari amagla yapilan
ses kayitlar diistintildiiglinde, miisteri-stiidyo
iliskisinde sadece kayit siireci olusturulmasi i¢in
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harcanacak zamanin olduk¢a 6nemli bir is giicii
kaybina yol agacag1 agiktir. Ustelik bu siirecte
yasanacak maddi kayiplar da goz ardi etmemek
gerekir. Effective Stiidyolar’ nin tanitimi amactyla
yapilan bir roportajda yapimcr Tufan Dagtekin,
piyasadaki bir¢ok stiidyoda heniiz yerlesmemis
kay1t zinciri bilincinin miisteri-stiidyo iligkisinde
nasil sorunlar ¢ikabilecegini sdyle aktariyor:
“Demo kayitlar1 i¢in gelen gruplara biz, aynm
anda ve canli miizik imkan sagliyoruz3. Yani
gelen gruplar tipki sahnedeymis gibi caliyorlar.
Ancak kayitlar1 cok kanalli yapiyoruz. Ozellikle
stiidyo tecriibesi olmayan amator gruplar i¢in
bunun ¢ok faydasi oluyor. Tek kayit stiidyosu
olan ve dogrudan kayit yapilan stiidyolarda tig-
dort saatte ancak bir parca kaydedilirken, biz bu
yolla bir pargay1 belki de yarim saatte kaydetmis
oluyoruz” (Sarioglu, 2008: 43).

2. Daha Once Yapilan Cahsmalar:

Ses kayit siirecinin kuramsal zemine oturtulmasi
icin yapilan ¢caligmalar az sayidadir ve bunlar da
giintimiizde heniiz net bir sonug ortaya koymaz.
Ornegin, asagida gosterilen Huber &Runstein’a ait
ses kayit asama anlatimi, multitrack (¢cok kanallr)
ve real-time (ayn1 anda, anlik, ger¢ek zamanlr)
olmak {izere ikiye ayrilir (Huber&Runstein,
2005: 14). Multitrack, calgi ya da calgilarin ayni
anda ya da ¢cogunlukla farkli zamanlarda birden
fazla kanala kaydimni belirtir. Huber &Runstein’a
gore her bir kanal1 bir ¢algi olarak diistiniirsek,
calgilarin hepsi yan yana geldiginde ¢ok kanallt
bir kayit olugur. Real-Time ise calgi sayisin
degil, calman yaratimin bir defada birden fazla

kanal kaydedilmesini gosterir. Real-Time’da
tek bir galg1 da olabilir birden fazla da. Onemli
olan, kaydin bir defada calmip bitirilmesidir
(Huber&Runstein, 2005: 14).

Bir diger farkli caligma Bruce ve Jenny Bartlett’e
aittir. Bartlett&Bartlett’e gore kayit siireci, li¢
baslik altinda toplanabilir: Live Stereo (canl
stereo), live mixed (canli miks) ve multitrack
(Bartlett&Bartlett, 1997: 7). Live mixed, bir ya
da birden fazla ¢algmin ayni anda ama kayit
cihazinda farkli kanallara dogrudan kaydedilme-
sidir. Kaydi yapilacak calgilar ayni anda ¢alarlar
ama her biri ses masasi kullanilarak kaydedilir.
Her ¢alg1 masada karigtirilir ve sonugta hedef
donanima kayit yapilir. Live stereo’ da ise ses
masasi kullanilmaz. Bunun yerine dogrudan
bir ya da iki mikrofon ¢algilara yerlestirilir ve
sinyal, dogrudan mikrofon ¢ikigindan almarak
kayit cihazina yonlendirilir. Multitrack ise tipki
Huber& Runstein’da oldugu gibidir: Calgi ya
da calgilarin ayn1 anda ya da ¢ogunlukla farkl
zamanlarda birden fazla kanala kaydini belirtir.

Bartlett&Bartlett calismasinda live mixed ve
live stereo yaklasimlar1 dikkat geker. Ornegin
bir senfoni orkestrasi kaydinda her bir ¢alg1 ses
masasi kullanilarak kaydolabildigi gibi topluca
tiim calgilar i¢in bir ya da iki mikrofonla da
dogrudan kayit yapilabilir. Tarihsel siire¢ de goz
Oniine alindiginda, boyle orkestralar i¢in yapilan
radyo kayitlarinda ¢cogunlukla live stereo kayitla-
rinin uygulandigini gérmekteyiz. Bu durumun en
onemli sebebi, kaydi yapilacak etkinligin yaym
amacl olmasi nedeniyle, kayit detaymdan ¢ok
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zaten dinler kitleye olan seslendirimi igermesi.
Dolayistyla, radyo dinleyicisi ile hemen-hemen
ayni amagcla toplanan orkestra dinleyicisi, live
stereo’nun kendine 6zgii kayit siirecinde degis-
meyen bir algisal yonlendirme olusturur. Stereo
ile kastedilen aslinda kayit siireci i¢in olmazsa
olmazi degil; aksine, yalnizca boyutsal ig1 ifade
eder. 20.yy. ortalarindan itibaren standart hale
gelen ve giiniimiizde boyutsal algilamaya en ya-
kin ve olduk¢a ucuz sayilabilecek bir teknolojiye
sahip olan stereo tekniginin ¢ok yaygin olmasi,
Bartlett&Bartlett calismasinda da bu tiirden bir
kayzt siirecinin stereo ile nitelendirildigini goste-
rir. Ancak stereo ifadesi, giinliimiiz olanaklariyla
surround olarak da yapilabilir, aksine gegmiste
orneklerine sikga rastlanan mono da. Bunun bir
onemi yoktur. Onemli olan, canli olarak kayde-
dilecek etkinligin, kurulacak mikrofon diizenegi
ve baglantilartyla kaydedilmesidir. Dolayistyla bu
durum, donanimlar1 ve baglantilartyla fakli bir
ses kayit zinciri ortaya ¢ikarir (Huber&Runstein,
2005: 14).

3. Yeni Bir Yaklasim:

Kuramsal anlamda diisiindiigimiizde belli bir
sistematik yansitmaya c¢alisan ¢aligmalar kendi
icinde bir sistematik olustursa da, ¢alismalarin
birbirlerine gore oldukc¢a farkli sonuglar ortaya
cikardigin1 gérmek miimkiin. Bu durumun en
ilk sebebi olarak, tarihsel seriiveni nedeniyle
ses kaydinin i¢inde bulundugu karmasik diizen
gosterilebilir. Uygulama asamasinda tecriibeli
uzmanlar i¢in sorun olmayan siireg, 6zellikle
Ogreti amaciyla kurama tasinma noktasinda kar-

masik bir hal alir. Icerik her ne kadar teknolojinin
getirdigi disiplinle ¢cok agikmus gibi goriinse de,
aciga ¢ikan sonu¢ bunun tam tersini gosterir.
simdiye kadar yapilan ¢alismalar gostermistir
ki, konunun uzmanlan kendi tecriibelerini ve
bakis acilarini ortaya koymuslar, ancak aymn
amac1 hedeflemelerine ragmen farkli ve hatta
kimi zaman aykir1 denilebilecek sonuglar ortaya
¢ikarmuglardir.

Kayit stirecini kurama, aktarma gabalarinda ortaya
c¢ikan soruna yonelik bir diger sebepse, konuya
her zaman teknik agidan bakilmis olmasidir. ilk
bakista bu durum olaganmus gibi goriiniiyor. Ancak
konunun kapsadigi disiplinin miizik teknolojisi
olmasi, miizigi bir tarafa birakip salt teknolojinin
tizerine gitmeyi saglikh bir yol olarak gostermez.
Zincirin kendisi dogrudan teknolojik bir zemine
oturmasina ragmen hizmet ettigi alamin daha ¢cok
miizik olmasi, aslinda miizige agirlik verilerek
caligmalarin tekrar ele alinmasi gerektigini ortaya

koyuyor.

Huber&Runstein’a gore real time’mn karsiti olarak
diisiiniilen ve kendi deyisiyle yalnizca stiidyoyu
kapsayan multitrack, uygulamada real-time kadar
yerine oturan bir terim degildir. Cilinkii bir mii-
zisyenin stiidyo tavrinin tam karsiligr multitrack
degil, overdubbing’dir. Overdubbing, bir miizik
icin herhangi bir ¢alginin ya da ayn1 miizik i¢in
birden ¢ok c¢algmin farkli zamanlarda {ist {iste
calindigim ifade eder. Multitrack ile olan farki,
acgiklamada kullanilan “Ust liste” ifadesinden
kaynaklanir. Multitrack, ¢algilarm nasil bir zaman-
lamayla kaydoldugunu degil, ne sekilde ve nasil
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bir ortama veya hedefe kaydoldusunu gosterir.
Dolayistyla, Huber&Runstein’in aslinda stireci
olusturmada kastettigi seyin multitrack degil,
overdubbing olmas1 gerekir. Ustelik ovedubbing’in
multitrack’den ayr1 tutulmasi ve zincirin farkl bir
tiirii olarak kullanilmasmimn Onen’in ¢alismasinda
da vurgulandig1 daha 6nce belirtilmisti. Bir mii-
zisyenin stiidyo ortaminda izleyecegi tavirdan
yola ¢ikildiginda Huber&Runstein ¢alismasimda
yanlis olan multitrack yerine tavrin ve teknigin
tam karsilig1 olan overdubbing getirilirse, stiidyo
grubuna giren zincir ‘overdubbing’ ve ‘real-time’
olmak tizere ikiye ayrilacaktir.

4. Kayit Yontemleri

Profesyonel ses kayitlarinda kaynak algilayici
arasinda meydana gelen elektronsal ortam ha-
reketinin kayit veya dogrudan dinleme endeksli
sistematik kurulumudur. Kayit siirecinde olustu-
rulan donanim, baglanti ve sinyal akis1, uygulama
bicimine gore sekillenen kuramsal bir ¢erceve
olusturur ve daha sonrasindaki uygulamalar bu
cercevede gelisir. Ornegin, bir uygulama bigimi
olarak herhangi bir stiidyoya gelen miisteri ya da
bir sahne organizatoriiniin 6dnceden belirlenmis
kayit istekleri, uygulamay1 yapacak tonmaysterde
once kuramsal olarak bir kayit siireci ¢er¢evesi
cizdirir. Bu cerceveyle birlikte kullanilacak do-
nanim ve baglantilarinin yani sira ayn1 zamanda
caligma takvimi, gorev dagilimi ve maddi konular
da sekillenir.iste bu noktada ses kayit siirecinin
dogru tespit edilmesi, daha dnce belirtildigi gibi
hedefe giden yolda daha saglikli bir haritanin
olusmasimi saglayacaktir. Tonmaysterin olugtur-

dugu bu yol haritasinin ardindan kayit siirecinin
kuramdaki adimi sonlanarak uygulamaya gegilir.

4.1. Real-Time Stereo

Sahne veya stiidyoda bulunan herhangi bir calgi,
bir orkestra (senfoni, pop, rock...) ya da buna
benzer tiim kaynaklarm mikrofonla dogrudan
track’e yonlendirilmesiyle olusan ve kayit en-
diistrisinde ¢ok yaygim olarak kullanilan bir
yontemdir. Kullanimindaki yayginlhigi nispeten
diger yontemlere gore sayica daha az donamim
icermesine ve belki de bu nedenle maliyetinin
daha ucuz olmasina baglanabilir. Kaynak ya da
kaynaklardan alinan sesler yalnizca mikrofon
araciligiyla, gerektiginde pre-amplificator ya
da sinyal islemci kullanilarak ama ¢ogunlukla
dogrudan kay1t cihazina yonlendirilir. Bu yontem
cogunlukla koro, senfoni orkestrasi, jazz-band,
halk miizigi gibi real-time yapilan unplug perfor-
manslarda kullanildigr gibi rock band, new age
gibi performanslar icin seslendirme sisteminin
geneline uygulanan mikrofonlamayla da olabilir.

Bu yontemde kullanilacak mikrofon sayzst, iste-
nen boyutsallikla degiskenlik gosterir. Ornegin
mono bir kayitta 1 mikrofon, stereo bir kayitta
1 stereo veya 2 mono mikrofon veya surround
kayitta 1 surround mikrofon seti kullanilabilir.
Ancak kullanimindaki yayginligi nedeniyle bu
yontemdeki boyutsallik stereo ile nitelenir. Burada
onemli olan mikrofon sayis1 ve boyutsallik degil,
mikrofonla real-time alinan seslerin dogrudan
kay1t cihazina yonlendirilmesidir.
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Yontemin en biiytlik avantaji, daha dnce belirtil-
digi gibi donanim sayis1 nedeniyle nispeten ucuz
maliyetli ve zaman agisindan hizli olmasidir.
Ornegin agik ya da kapah mekan seslendirmelerin
yaym amach Radyo-TV kayitlarinda genellikle bu
yontem kullanilir. Bununla birlikte, aragtirmaya
dayali alan ¢aligmalar1 ya da belgesel amacli dist
mekan cekimleri gibi 6zellikli ses kayitlarinda
da sikca kullanilir. Diger taraftan yontemin stiid-
yodaki uygulamalar1 daha ¢ok grup performans
kayitlarina yoneliktir.

Yontemin en biiyiik dezavantaji ise, kayittaki
kaliteyi beceri ya da teknik detaydan ¢ok ¢evre
sartlarinin ya da akustik ortamin belirlemesidir.
Ozellikle sahne uygulamalarinda hem sahne hem
de cevreye (seyirci vb.) yonelik tek bir mikrofon-
lama olacagindan ¢evre sartlarimin da kayzt icin
uygun olmasi gerekir. Aksi durumda asir1 ¢evre
giirtiltiisli ya da istenilen ses Ses Kaynagi ya da
Kaynaklar1 Mikrofon Kayit Cihaz1t Mono Stereo
Surround Track kaynagini duyamamak hatta
mikrofon yerlesimi i¢in uygun olmayan mekan
gibi nedenlerle profesyonel bir kayittan veya
abarti da olsa herhangi bir ‘kayittan’ bahsetmek
miimkiin olmaz.

4.2.Real Time Mixing

Sahne veya stiidyoda bulunan herhangi bir cal-
g1, bir orkestra (sinfoni, pop, rock...) veya buna
benzer tiim kaynaklarin mikrofon sonrasi ses
masasinda birlestirilerek track veya multitrack’e
yonlendirilmesiyle olusan kayit yontemidir. Bu
yontemin temel belirleyicisi, her ses kaynagina

ya da kaynak grubuna ayri-ayr yerlestirilen ve
ses masasina yonlendirilen mikrofonlardir. Bu
yontemle ayn1 zamanda, ‘/ine’ ¢ikigh ses kay-
naklar1 da ses masasma yapisi geregi dogrudan
yonlendirilebilir.

Yonteme adim veren mixing terimi, her kaynaga
ayri-ayri yerlestirilen mikrofonlama nedeniyle
birden fazla sayida olan ses kaynaklarimin ka-
ristirilmasini ifade eder. Karistirma mixer’da ya
da miizik teknolojisindeki adiyla ses masasinda
yapilir. Boylece tiim kaynaklar boyutsal istege
gbre mono, stereo veya surround gibi segeneklerle
indirgenerek veya hi¢ indirgenmeden dogrudan
kayit cihazina yonlendirilir. Bu nedenle kayit
cihazi, indirgemenin boyutsal olmast durumunda
track olabildigi gibi daha sonraki olasi diger bazi
islemler (sonradan yapilacak mix islemi) nede-
niyle multitrack de secilebilir. Bu durum, kayit
uygulamasmin piyasadaki dagitim segenegiyle
dogru orantilidir.

Sahnedeki mixing kayzt tercihi stiidyoda daha nettir.
Stiidyonun dogas1 geregi mixing yonteme daha
¢ok olanak saglamasi, bu yontemin stiidyolarda
sahnedekine oranla daha rahat kullanilmasinm
saglar. Ancak diger taraftan ses kayit siirecinin
real-time smifina giren bu yontem, profesyonel
stiidyolarda sayica daha az tercih edilir.

Yontemin en biiyiik avantaji, yakin mikrofonlama
(close miking) nedeniyle ilk yontemdeki mekana
bagl endiselerin nispeten en aza indirgenmis
olmasidir. Kaydedilecek sinyalin dogrudan ses
kaynagina yonelik olmasi ve bu kaynagin kendine
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0zgli mikrofonuyla ses masasina taginmast, cevresel
nedenlerin veya akustik ortamin olas1 problem-
lerini en aza Line Ses Kaynagi ya da Kaynaklari
Mikrofonlar Kayit Cihazi Track Multitrack Ses
Masast indirger. Bir diger 6nemli avantaj ise, ses
kaynaklarinin adeta sahneden ¢ikarilip masada
tekrar birlestirilmesidir. Boylece miizisyenin
calim tarzima bagh kalmaksizin ses masasinda
yeniden bir seviye (level), denge (balance) veya
ton (equalizing) ayarlamas1 yapilabilir.

Yontemin dezavantaji olarak mixing asamasin-
daki anlik degisimleri gosterebiliriz. Bagka bir
ifadeyle zorluk, mixing asamasinin real-time
etkilesimindedir. Ozellikle kaydin track hedef-
lenmesi durumunda daha sonra herhangi bir
islem olanagi hemen-hemen hi¢ olmadigindan,
ses masasindaki miidahalelerin 6zenle yapilmasi
gerekir. Dolayisiyla real-time mixing stereo yon-
temi, bir 6nceki real-time stereo yontemine gore
yukaridaki nedenlerden olay1 daha karmasik bir
yapi icerir. Maliyeti de diger yonteme gore daha
fazladir ancak profesyonel sonug agisindan bu
yontem, miizik teknolojisinin 6zellikle sahneye
yonelik real-time performans uygulamalarmda
daha cok tercih edilir.

4.3.Overdubbing:

Genellikle referans tek bir mikrofonla her bir ses
kaynaginin farkli zamanlarda ve {ist liste mul-
titrack kayit cihazina yonlendirilmesiyle olusan
kayit yontemidir. Bu sirada opsiyonel olmakla
birlikte ¢cogunlukla ses masasi da kullanilir.
Mikrofon sayisinin birden fazla oldugu durumda,

mikrofonla ayn1 sayida kayit cihazinda kanal
eslenir. Davul vb. gibi birden fazla ses kaynagi
olabilen calgilarda kullanilan bu 6zel durum di-
sinda kullanilan mikrofon sayis1 genellikle tektir.
Yontemin belirleyici unsuru, tek bir calginin tek
bir mikrofonla multitrack kayitctya kaydedilmesi,
miizigi olusturan diger ¢algilarin da siras1 geldik-
¢e yine ayni mikrofonla multitrack’de bir bagka
kanala sirayla aktarilmasidir. Bu durum, iist iiste
yapilan bir kayita benzediginden yontemin adina
‘overdubbing’ ad1 verilir.

Overdubbing kayit yontemi tek bir referans stiid-
yo mikrofonu icerdiginden kayit mekaninin bir
stiidyo olmast sarttir. Ozellikle cok sayida calgiy:
kapsayacak olmasi nedeniyle frekans yanitsamast
(frequence responce) genis olan tek bir referans
mikrofonun varligi, bu yontemi kullanmak icin
stiidyo gibi 6zel ses kayit mekanlarmi zorunlu
hale getirir.

Overdubbing kayit yonteminde, kaydedilecek
ses kaynagi stiidyo mikrofonunun 6niine gerekli
pozisyon alinarak yerlestirilir ve multitrack kayit
cihazinda bu kaynak i¢in bir kanal ayrilir. Kayit
sonrast diger ses kaynagi mikrofon 6niinde ilkinin
yerini alir ve bu kez bu kaynak i¢in multitrack
cihazda farkli bir kanal agilir. Kayit sirasinda ilk
kaynagim tekrar calim (playback) olacagidan,
sonraki kayztlar siiresince onceki tiim kaynaklar
istenildiginde duyulacaktir.

Yontemin igerigine bakildiginda, diger yontemlere
gore daha karmagik bir yapiya sahip olmasina
ragmen avantajlarinin ¢ok oldugunu gérmek
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miimkiin. Ornegin overdubbing, ilk yéntemin
cevre ve akustik ortam sorunlarms; ikinci yontemin
kendine 6zgii anlik mixing Ses Kaynag1 ya da
Kaynaklart Mikrofon Kayit Cihaz1 Multitrack Ses
Masasi (opsiyonel) 1. Kanal (iz) 2 Kayit 3 Geri
calim (playback) problemlerini tamamen ortadan
kaldirr. Ses kaynaklari istenildigi zaman istenil-
digi tekrarla kendine ait bir kanala yerlestirilir ve
tekrar calimi yapilabilir. Kaynaktan alinan sinyal
olabildigince en iyi olana kadar islemden gegiri-
lebilir ve bu siire icinde kayda baglanmayabilir.
Olas1 teknik ya da miiziksel aksakliklarda geri
dontis her zaman miimkiindiir. Tiim bunlarin
disinda belki de en 6nemli avantaji, kaydedilen
tlim ses kaynaklarimin multitrack cihazda bagim-
s1iz konumlari (iz, kanal) olur ve her bir kaynak,
uzun siireli saklanarak tlizerlerinde her zaman i¢in
cesitli islemler (processing) yapilabilir.

Teknik acidan bakildiginda digerlerine gore bu
yontemin dezavantaji yoktur denirse abarti olmaz.
Ancak maddi agidan bakildiginda yontemin tek
dezavantaji, diger yontemlere gore daha fazla bir
maliyet gerektirmesidir. En ilk zorunlu olan bir
ses kayit stiidyosundan her biri referans deger
tasimasi gereken donanimlara kadar genis bir
yelpazede iyi bir maddi olanak ister.

5. Sonug:

Giderek ilerleyen teknoloji, bir taraftan yansidig
alan1 olumlu-olumsuz etkilerken diger taraftan
dogrudan alan iizerinde veya alana ait 6zellikli
konularda karmasik bir diizen yaratir. Miizik
teknolojisinin profesyonel miizik kayitlar1 ala-

nindaki sonuglart da karmasik diizen iliskisine
en iyi Orneklerden biridir. Tarihsel siire¢ icinde
gelisimini siirdiiren ses kayit teknolojisi giderek
kendi endiistrisini yaratmis, uygulamayla sekil-
lenen bazi kayit yontemleri de bu endiistri iginde
Ozellikle miisteri-kullanici iligkisini yakindan
etkilemistir. Etkilesim popiiler miizik kiiltliriintin
giderek yayginlastigi 20.yy. ikinci yaris1 sonrast
Oyle bir noktaya dogru ilerler ki, profesyonel
miizik kayitlarida kullanilacak yontemin dog-
rudan iirtinii etkiledigi bir siire¢ baglar. Sadece
kayit ortamlar1 6rneginde de goriilecegi gibi en
ilk fonograf silindiriyle baglayan, ancak giderek
Onceleri gramofon veya plak diski sonralar
manyetik bantlar ve dijital disklere kadar uzanan
profesyonel miizik kayitlari, bir taraftan miizik
teknolojisindeki olumlu degisim ve gelisimin,
diger taraftan karmagik hale gelen yontemlerin
de gostergesidir.

Profesyonel miizik kayitlar1 uygulamalarinda,
kayit-yontem iligkisinde birebir yasanan bir si-
kintidan bahsedilmeyebilir. Alanin profesyonel
kullanicis1 veya daha yaygin kullanimiyla bir
tonmayster, miisterisi veya organizatorii tarafindan
belirtilen istekleri kayit uygulamasina basartyla
yansitabilir. Ancak uygulamada son nokta olarak
goriilen bu sonuglar, {iriinii ortaya cikarincaya
kadar gegen siire iginde sonucu olumsuz etkile-
yen ve fark edilmeyen diger bazi uygulamalarin
hi¢ olmadigin gostermez.iste bu fark edilmeyen
uygulamalardan biri de aslinda kaydin daha en
basinda secilen kayit yontemidir. Dogru tercih
edilen bir kayit yontemi, profesyonel miizik ka-
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yitlar1 uygulamalarinda hizli ve saglikli iirtinler
ortaya koyacaktir.

Ses kayit siirecinin dogru izlenmesine yonelik
daha &nce gesitli calismalar yapilnistir. Ornegin
bunlardan en ¢ok bilineni Huber&Runstein ve
BartlettBartlett’a ait olanlaridir. Konuyla ilgili
her iki ¢alisma basta olmak tizere bunlar disinda
az sayidaki diger tiim ¢alismalar, ses kayit siireci
icin bakis acisini teknik boyutta, miizik teknolo-
Jist uzmani goziiyle ele alir. Ancak bu calismada
miizik teknolojisinin varolus amaci ve kayit
yontemlerinin icerdigi olusum goz oniine alinarak
bakis agis1 miizisyen tarafina kaydirilmistir. Bu
acidan bakildigindaysa, siniflandirmada sahne
ve stiidyo uygulamalari olmak iizere iki farkl
ana belirleyici ortaya ¢ikar. Ozellikle sahne ve
stiidyo ortamlarinin performans olarak miizisyeni
farkli tavirlara siiriiklemesi, kayit yontemlerinin
siiflandirilmasinda en 6nemli belirleyici etken
olmustur.

Kayit siirecinin sahne ve stiidyo uygulamalarina
yonelik kurulmasiyla, miizisyen performansinin
anlik degisimleri 6n planda tutularak kayit yontem-
lerinde real-time stereo, realtime mixing stereo ve
overdubbing olmak tizere ti¢ farkli siniflandirma
ortaya ¢ikar. Her li¢ simfin detayma girildiginde ise
kullanmilan donanim, baglant: ve sinyal akigmnin ¢
yontemde de biiyiik olciide farkl oldugu goriiliir.
Kisaca real-time stereo, mikrofon ile kayit cihazina
dogrudan; real-time mixing stereo, mikrofon ve
kayit cihaz1 arasinda mixing amacl ses masasi
kullanilarak; overdubbing, tiim bunlardan farkli

bir sistem kurulumuyla kayit cihazina st iiste

yapilan kayit yontemleridir.
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