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Oz

Bu ¢alisma, toplumlarin farkl tarihsel dénemlerinde, savaslar ve degisen toplumsal
kosullar sonucunda edebiyat eserlerine konu olan kahraman imgesinde goriilen degisime
odaklanir. Calismamizin inceleme nesnesi Ispanya’min 16. ve 20. yiizyil toplumlari, bu
donemlerde gozlemlenen toplumsal farklilasmalar ve bunlarin roman yazini iizerindeki
etkileridir. S6z konusu ytizyillarda benzer nedenler sonucunda toplumda benzer sonuglarin
olustugu, bunlara kosut olarak da yazarlarin edebi eserlerde gercekgi bir anlatima y6neldigi
tespit edilmistir. Ispanyol edebiyatinin 16. ve 20. yiizyildaki en 6nemli eserlerinden olan
Lazarillo de Tormes, El Quijote, La colmena ve La verdad sobre el caso Savolta romanlar1 anti-
kahramana doniisen bagkisileriyle okura toplumsal elestiri ytiiklii bir igerik sunmustur. Bunu
yaparken de onceki yiizyillarin trajik, epik ve romantik kahramanlarindan farkli olarak
bagkisilerini {irkek, asosyal ve genellikle “kaybeden” anti-kahramanlar olarak betimledikleri
goriiliir. 16. yiizyiin pikaresk romaninin etik dist anti-kahraman tiplemesi picaro,
Ispanya’min iinlii Orta Cag kahramani cesur savasgt Cid’den cok farkhidir. 12. yiizyilda
kaleme alindig: diisiiniilen Ispanyol edebiyatinin Orta Cag’dan bugiine kadar korunmus
epik siiri Mio Cid’deki gibi korkusuz bir kahramana rastlamak 16. ylizyildan itibaren
neredeyse imkansizlasir. Calismamizda bir yandan Ispanya’min 16. ve 20. yiizyillar Ispanyast
detayli olarak tamimlarmirken, &6te yandan ele alman romanlar aracilifiyla kahraman
imgesinin anti-kahramana dontisiimiindeki kosutluklar, konuyla ilgili kuramlar ve algisal
kategoriler 1s181nda incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Anti-kahraman, arketip, Lazaro, Quijote, Lukacs.

The Antihero in the 16th and 20th Century Spanish Novel

Abstract

This study focuses on the changes in the image of the hero portrayed in the literary
works, and presents these changes as a result of wars and differentiated social qualities. The
main objective of this study is to focus on Spanish society in the 16th and the 20th century,
the social changes that were seen in the mentioned period and the effect of theses changes on
the composition of Spanish novel. It has been observed that due to similar reasons, similar
consequences appeared in Spanish society in the mentioned centuries. As a result of this,
novelists tended to use a realistic narrative in their literary works. The most important
novels of the 16th and the 20th centuries’ Spanish literature Lazarillo de Tormes, El Quijote, La
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colmena and La verdad sobre el caso Savolta with their protagonists turned into antiheroes
portrayed a strong negative criticism of the Spanish society. While doing this, they define
their protagonists as “loser” antiheroes, as fearful and antisocial ones, on the contrary to the
tragic, epic and romantic hero images of the previous centuries. The 16th century’s
picaresque novel’s unethical antihero picaro is quite different from the famous Middle Age’s
hero: Cid the fearless warrior. It is almost impossible to come across a fearless hero, as it
was seen in the first epic castilian poem Mio Cid, assumed to be written in the 12th century
and conserved from the Middle Ages until present, after the 16th century. Throughout this
study the 16th and 20th centuries Spain has been defined in detail, and the parallelism in the
change of the hero’s definition between these mentioned centuries has been analyzed in the
light of related theories and perceptual categories.

Keywords: Antihero, archetype, Lazaro, Quijote, Lukacs.
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GIRiS

Bu calismayla Ispanyol edebiyatinin nemli yapitlarinda yer alan anti-kahraman
arketipini! tanimak ve ondan gelisen imgenin simgesel ve toplumsal 6zelliklerini irdelemek
hedeflenmistir. Farkli yiizyillar ele alindiginda onceleri klasik kahraman 6zellikleri
sergileyen roman bagkisilerinin, donemin farkli toplumsal gergeklerinin ve yazinsal
ihtiyaglarinin bir sonucu olarak zamanla anti-kahramana doniistiigti goriiltir. Kahramanin
itibarsizlastirilmasiyla birlikte bu roman kisileri artik epik Oykiilerdeki gibi ilahi varliklar
olarak degil, birer “kaybeden” olarak tanimlanirlar. Bu calismayla amacimiz edebi
kahramanin yiizyillar boyunca farklilik gosteren imgesine odaklanmak ve bu degisimi
ispanyol romaninin 16. ve 20. yiizyillarda sergiledigi birbirine kosut ozellikler araciligiyla
irdelemektir. Yine bu yilizyillarda diger donemlerden farkli olarak anti-kahramanin
yildizinin parlamasindaki sosyal nedenler de inceleme konumuzun bir bolimiinii
olusturmaktadar.

Ispanyol Edebiyatinin séz konusu yiizyillarda kaleme alinmis olan bazi yazinsal
ornekleri, kahramanin yasadigr s6z konusu doniisiimiin en belirgin gostergeleridir.
Calismamizda anti-kahramanin yildizinin parladig 16. ve 20. yiizyil romanlarinda birbirine
kosut bir toplumsal degisimin, buhran ve ahlaki ¢okiisiin izlerine rastlanmistir. Incelememiz
siiresince 16. yiizyilin en énemli eserlerinden Miguel de Cervantes’in El Quijote (Don Kisot)
romani ve anonim bir eser olan Lazarillo de Tormes (Lazarillo Hayat: Ogreniyor) adli roman
inceleme nesnemizi olustururken, 20. yiizyil Ispanyol yazininin i¢ savas sonrasi roman
orneklerinden Camilo José Cela'min La Colmena (Ar1 Kovami) ve 70'li yillarin en 6nemli
romani olarak gosterilen Eduardo Mendoza'nin La verdad sobre el caso Savolta (Savolta davast
hakkindaki gergek)? isimli eserleri de anti-kahraman imgesini yakindan tanimamiza imkan
saglayacaktir. Ancak anti-kahramanin nasil bir kisi oldugunu anlayabilmek igin 6ncelikle
karsit1 olan kahraman imgesini tanimakta yarar vardir.

Arketip ve Edebi Imge Olarak Kahraman/ Anti-Kahraman

Latincedeki heros sozciigiinden gelen kahraman, {inii, erdemleri ve zaferleriyle dikkat
¢eken, bu 6zellikleriyle de siradan insanlardan ayrilan bir varliktir. Yunan mitolojisine gore
kahraman siradan bir insandan daha fazlasimna ancak ilahi varliklardan da daha azina
sahiptir. Yine mitolojiye gore bu 6zellikleri tasiyan ebeveynlerin ¢cocugu oldugu icin biiyiik
zaferlere imza atmasi olagandir. Bu ylizden de destanlasan kahramanliklariyla yasadigi
toplumun ona biiyiik hayranlik duymasina neden olmustur. Kendisi 6liimsiiz olmasa da
zaman iginde Pollux ve Herkiil gibi Oliimsiizliikk seviyesine ulasan kahramanlar da
mitolojinin konusu kapsamindadir (Chevalier 1988: 558). Epik destanlarda da mitolojide
oldugu gibi kahramanlarin insanlar1 6liimden kurtarmas: ya da en giiglii diismanlar bile
maglup etmesi olagandir. Amerikali mitoloji uzmani ve yazar Joseph Campbell da E! héroe de
las mil caras (Bin yuizlii kahraman) adli kitabinda (2005) kahramanin savas¢t ve kendi
yasamini riske atan yapisinin bir gereklilik® olduguna deginmistir: "Kahraman, kendi kisisel
ya da yerel gecmisindeki sinirlamalara karsi savasip bunlari yenme basarisina ulasmis
kisidir. Boylece genel, gegerli ve normal insan formlarina ulagmistir” (s. 26).

1 Kiiltiirel 6gelerin olusmasinda yap: taglari olan arketipler, bir 6zelligi ya da fikri iceren ilk 6rnekler olarak da
tanumlamnrlar.

2 Inceledigimiz diger romanlar Tiirkceye cevrilmistir. Ancak Mendoza'min bu romanmin Tiirkgeye gevirisi
bulunmamaktadir.

3 Toplumsal gergekgiligi savunan edebiyat kuramcilar1 Lucien Goldmann ve Georg Lukacs da ayn1 Campbell gibi
“kisinin kahraman olarak anilmasi i¢in bir risk almasi gerektigini” savunur (Aktaran Ignacio Ferreras 1973:25).
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Modern roman Orneklerine baktigimizda ¢ogu kahramanin toplumdaki gelismelere
paralel olarak tarihteki epik 6rneklerine kiyasla farkli degerlerin temsilcilerine doniistiigiinii
goriirtiz. Campbell'in da belirttigi gibi (2005: 26) "Modern insana gore kahraman olmdistiir
ancak sonsuz bir insan olarak yeniden dogmustur. Ikinci isi ve basarisi, yeniledigi yasami
hakkinda 6grendiklerini ve aldig1 dersleri bizlere aktarmasidir". Unlii mitoloji uzmaninin bu
sozleri farkli yiizyillardaki okurlarin kahraman imgesinden farkli beklentiler iginde
olduklarina isaret eder. Bundan kahraman imgesinin insanlik tarihi boyunca goriilen farkh
tasvirlerinin ve toplumsal algilanisinin farklilik gosterdigi anlasilmaktadir. Bunu anlamak
icin “arketip” ve “imge”nin ne ifade ettigini kavramakta yarar vardair.

Jung “arketip” ifadesini kolektif bilincaltindaki birimleri anlatmak i¢in kullanmistir
(Villegas 1978: 48). Kahraman ya da anti-kahraman, edebi eserlerde karsimiza arketipik
imgeler olarak ¢ikarken, Villegas imgeyi bir sekilde algilanan ancak yeniden iiretilmeye
elverisli bir kavram olarak tanimlar (1978: 54). Bu durumda imge, bir nesnenin yeniden
iiretilmesi anlamina gelmektedir. Wellek ve Warren ise imgenin yeniden sekillenebilen bir
kavram olusunu sdyle aciklamistir: ”imge sOzcligii zihinsel bir yeniden {iretme anlamina
gelir, gegmis yasantilardan sezilerle ilgili, algisal bir amidir, ancak ille de gorsel olmasi
gerekmez” (1959: 320). Iste bu sekilde kahraman imgesi de farkli yazinsal dénemlerde
toplumsal ihtiyaglara gore yeniden sekillenmistir.

Kuramsal A¢idan Kahraman imgesi

Kahraman imgesi hakkinda gelistirilen kuramsal yaklasimlara goz atacak olursak ilk
planda imgesel yapisalcligin kurucusu olan Gilbert Durand karsimiza cikar. Durand,
insanin evrim siirecinden etkilenerek bicimlenen, biyolojik ve kiiltiirel kokenli imge
gruplarmin varligini éne siirer. Durand’in “Imgelem rejimleri” olarak adlandirdigi bu
gruplardan ilki giindiiz rejimidir. Bunda yiikseklik ve diisiis, 151k ve karanlik, iistiinliik ve
asagilik ile iligkili imgeler karsitliklar olusturur. Konumuzu olusturan kahraman ve anti-
kahraman imgeleri de sergiledikleri karsithkla Durand’in soziinii ettigi “gece ve gilindiiz
rejimleri” arasindaki yerini alir. Olumlu degerleri saf bir bicimde temsil eden klasik
kahramanlar giindiiz rejiminin Ozelliklerini yansitirlar. S6z konusu konumlari, onlar
"stlin" yapan Ozelliklere sahip olmayan "Gtekiler"in varligi araciligiyla algilanmaktadir
(llgiirel 2016: 33-35, 49-51). Bunun aksine, anti-kahramanlar imgelemin gece rejiminde yer
alir. Bunlar arasinda belirleyici bir unsur olarak “karsitlarin diyalektigi”4 gozlemlenir. Anti-
kahraman roman Kkisileri, ironik bir baglamda, klasik kahramanlarinkileri ¢agristiran
deneyim ve kosullar1 ile miskinliklerini, yalmizliklarini ve zayifliklarii bir araya
getirmektedirler.

Ancak anti-kahraman "kotii adam" olarak algillanmamalidir. Gaddarlik, acimasizlik,
alaycilik, bencillik, bagnazlik, kétiimserlik ve toplum degerlerini kiiciimseme gibi 6zellikleri
kendinde barindirabilen bu yeni kahraman modeli klasik bir kahramanin diirtiileri ile
hareket eder. Yine klasik kahramanlar gibi verilen gorevleri basari ile yerine getirebilir ancak
bunu yapma yontemleri daha farklidir. Bu nedenle okur da kendisini onlarla geleneksel
kahramanlarla oldugu gibi tam olarak 6zdeglestiremez. Yine de onlar1 tamamen soyutlayip
yok da sayamamaktadir.

4 Unlii Marksist edebiyat kuramcist Georg Lukacs da Durand gibi “karsitlarm diyalektigini” savunmus ve anlatida
ancak “karsitlarin bir arada olusu ve kimliklerinin sergilenmesi” yoluyla dis diinyanin gercekliginin tam olarak
algilanabilecegini 6ne siirmiistiir (1970: 28).
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Algisal Siniflandirmaya Goére Kahraman Tiirleri

Orta Cag'in ya da romantik donem anlatilarinin o bagimsiz, meydan okuyan ve her
zaman kazanan bagkisileri modern anlatilarda mitsel uykularindan uyanmis, gergekgi
anlatilar araciligiyla zayifliklar1 ve insani yanlariyla betimlenerek yansittiklar: toplumsal
kesimlerin birer simgesi halini almiglardir. Northrop Frye, Anatomy of Criticism: Four Essays
(1957) adli eserinde kahramarni farkli algisal donemlere gore siniflandirir. Frye'in yapisalc
siniflandirmasina gore bunlar: flahi ya da yar ilahi bir dzellige sahip olan mitsel kahraman
(mythic); trajediye, ac1 cekmeye ve sonunda da kaybetmeye acik olan, insani 6zellikleriyle de
dikkat ¢eken romantik kahraman (romantic); liderlik 6zelligi olan, yasadigr dénemde biiyii
ya da ilahi gilicler bulunmayan ya da bunlara inanmayan, sadece kendine inanan {ist
Oykiinsel kahraman (high mimetic); glinlimiiziin anti-kahramamn olarak tanimlanabilecek,
okurun siradan yasaminda karsilasabilecegi siradan bir kisi olan alt dykiinsel (low mimetic)
kahraman ve yasamin kendisine sundugu tiim sinavlardan hayatta kalma pahasina gegen
ironik (ironic) kahramandir.

Konumuz olan modern zamanlarin anti-kahramani igin Northrop Frye yine aym
eserde bu kahramanin kendinden once gelen tiim kahraman tanimlarindan ¢ok farkl
oldugunu, onun amacinin sahip olunani ve var olani korumak oldugunu one siirmiistiir.
Anti-kahramanin basarisizliklar1 okurun kendi eksikliklerinin bir yansimasi niteligindeyken,
basarilar1 ise yine tiim insanligin bir giin kavusabilecegi kazanimlara dair beklenti
tohumlarini okurun zihnine ekmektedir.

Gonzélez Troyano ise (1988) Ispanyol edebiyatinda kahramanin anti-kahramana
doniistim evreleri hakkinda bir takim tespitte bulunmustur. Troyano oncelikle Orta Cag’da
kaleme alinmis sovalyelik kdkenli morisco® ve soylu sinufin yer aldigr anlatilara isaret eder.
Bunlar Barok donem edebiyatina denk gelmektedir. Troyano’ya gore bunu, kahraman
imgesinin daha saglamlastigl, cogu kez bir ideal icin yasanan ve ugruna trajik bir sekilde
Oliinen, ¢ogunlukla da ask igin risk alinan bir kahramanlik donemi izler; o da romantik
donemdir. Bunun ardindan kahramanin kendi ortamini detayli bir sekilde tanumladig: ve
yogun bir edebi ilgi gordiigii gercek¢i donem baslar. Sonraki donemde ise kahramanin
yasadigr deger kaybi1 ve daha once hi¢ goriilmedik bir sekilde olumsuz o6zelliklerle
tanimlandig1 dogalct donem gelmistir (Gonzalez Troyano 1988: 40).

ISPANYOL EDEBIYATINDA SOYLU EPiK KAHRAMANDAN MARJINAL
MODERN ANTIi-KAHRAMANA

Eski Yunan ya da Latin tragedyalarindaki kahraman soylu bir kdkene sahipti, ancak
19. yiizy1l anlatilarinda bu soylu kokenini terk ettigi ve bu degisimle artik topluma 6rnek
olmayacak davraniglarda bulunmaya bagladig1 goriiliir. Igine diistiigii ikilemler ise okurlarin
giinliik yasamlarinda yasadiklarina ve cektikleri acilara esdegerdir. Kahraman artik kendi
deger sisteminin yikimina da taniklik eder ve elinden bir sey gelmez.

Edebiyat ve sinema gibi sanatsal {iiretimlerde karsimiza c¢ikan anti-kahramanin,
geleneksel bir kahramanla karsilastirildiginda etik dis1 6zelliklere sahip oldugunu goriiriiz.
Cogu kez kahramanlikla sonuglanan eylemlerin uygulayicist olsalar da yontemleri ve
egilimleri klasik kahraman modeliyle Ortiismez. Glizellik, yakisiklilik, cesaret, baglilik,
diiriistliik, mertlik gibi klasik kahraman imgesinin 6zelliklerinden payina diiseni cogu kez
almadigr goriiliir. Oysa bu saydigimiz Ozellikler epik kahramanlarin vazgegilmez
unsurlaridir. Ornegin Ispanyol edebiyatinin korunmus en eski epik siiri olan EI Cantar de

5 XV. yiizyilda Ispanya’da kalip Hiristiyanligi kabul eden Magriplilere verilen isim.
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Mio Cid’'de (Mio Cid’in Turkiisli) epik bir kahramamin 6zelliklerine tam olarak
deginilmektedir.® S6z konusu savagci; korkusuz, giiglii, “soylu bir sakala sahip” ve
“kilicindan korkulan” diye anlatilan bir milli kahramandir. Cid, bu uzun epik siirde kendi
hakkinda ¢ikarilan yalanlara inanan kralin emriyle siirgiin edilmistir. Sevdiklerinden ve
kendisine duyulan saygidan vazge¢mek zorunda birakilan Cid, erdemleri, savasgi 6zellikleri
ve gayretleriyle sayginligini geri kazanir ve krala olan bagliligini kanitlar (Benito Lobo 2000:
110). Bu epik kahramanin yasadig1 yillarda diinyada siirekli savas ve fetihler gerceklesirken,
olumlu 6zellikleriyle 6ne ¢ikan bu gibi kahramanlar 6rnek alinacak milli figiirler olarak
halklara birliktelik duygusu asiliyorlardi. Bu yonleriyle de edebi {iriinlerde sik¢a yer verilen
bir kahraman modeli olusturuyorlardi.

Ancak icinde bulundugumuz modern donemde miihendislik ve tip gibi bilim
dallarmin ilerlemesiyle birlikte insan yasami da artik pozitif bilimlere dayanmaya
baslamistir. Campbell, giiniimiizde her birimizin kahramanin tistlendigi o en zorlu deneyimi
paylastigini soylerken, bunu kabilemizin biiyiik zafer anlarinin parlakliginda degil, onun
yerine kisisel umutsuzluk anlarimizda sessizlik i¢inde yaptigimizin altimi ¢izer (2005: 345).
Lukdcs ve Goldmann'in da belirttigi gibi sosyal ve ekonomik farklilasma beraberinde
toplumsal degerler sisteminin de yiizyillar i¢inde farklilasmasina neden olmustur (Aktaran
Gonzalez Troyano 1988: 36).

Boylece kanunlara ve icinde yer aldig1 toplumun ahlaki degerlerine saygi gosteren
epik ya da mitsel kahramanin yerine, zamanla belirli toplum yasalarina inanmayan,
onlardaki kusur ya da eksikliklere cevap olarak kendi adalet sistemini uygulayan bir anti-
kahraman belirmistir.” Sadece kendi farkli degerler sistemi degil, dis goriiniisii ve temsilcisi
olan simgeler de degismistir. Anti-kahramanimiz bir yandan ¢ok zeki olabilirken, ote
yandan anti-sosyal, zalim, pasif, siradan, yersiz isler yapan, dalavereci, ¢irkin ya da okurda
igrenti hissi yaratan biri olabilmektedir. Genellikle anlatilarda her an hapse girebilecek bir
yasam siirer. Bir anti-kahramanin degerlerinin ve Kkisiliginin yasam yolculugu iginde
degisebildigi de goriiliir. Bu degisim aldig1 bir cezayla ya da yasadigi bir basariyla
tetiklenebilir. Anti-kahramandaki bu degisim de kahramanin daha 6nce pek yasamadig: bir
olgudur.

18. yiizyil sonu ve 19. yiizyil basindan itibaren toplumlardaki degisime paralel olarak
edebiyatta da artik ekonomik ve siyasal gelismelerden beslenen, yalnizca dini dogmalari
temel almayan bir anlati gozlemlenir (Campbell 2005: 341). Nicolas Casariego, Héroes y
antihéroes en la literatura (Edebiyatta kahramanlar ve anti-kahramanlar) (2000) baslikl
kitabinda, kahramani “biiylik cesaret gerektiren zaferler kazanmis erdemli kisi” olarak
tanimlarken, anti-kahramanin ise geleneksel kahramandan goriintiisii ve degerleriyle
ayrildigini one siirmiistiir. Casariego’ya gore bu anti-kahraman kotiimser bir gergekligin
ogludur ve yine diinyanun gercek¢i gozleminin bir sonucudur. Anti-kahraman arzu
edilmeyen giiniimiiz diinyasina bir cevap olarak dogmustur ve gelecekle ilgili hi¢cbir hedef
ya da basar1 vaat etmeden yasar (2000).

Ozellikle ele aldigimiz Ispanyol romaninda 20. yiizyilin baslarinda ayni 16. yiizyilda
oldugu gibi roman kahramanlari, mitsel 0Ozelliklerinden arinarak anti-kahramanlara
déniistiiriilmiiglerdir. Ozellikle de Ispanyol I¢ Savas Sonrasi romanminda goriilen bu egilim

6 El Cantar de Mio Cid’in 12. yiizyilda yazildig1 diisiiniiliir. Gergek bir Ispanyol kahramanin hikayesine dayanan bu
siir, Iber Yarimadasi'min Magriplilerden geri alinmasi siirecinde Cid’in gosterdigi kahramanhg1 anlatir.

7 Edebi bir terim olarak “anti-kahraman”, 19. yiizyilda Dostoyevski ile edebiyata girmistir ve kullanumu 20. yiizyilin
ikinci yarisinda zirveye ulagmustir. 2. Diinya Savasinin ardindan 50'1i yillarda post-modern anlatinin filizlenmesiyle
roman kisilerinde sikca goriilen anti-kahraman imgesi, ger¢ek¢i romanda da yogun bir bicimde yer almustir.
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Lukacs'in Roman Kurami’'nda (2007) da savundugu gibi “olumlu kahraman” ogretisine bir
tepki niteligini almistir. Ayni degisim, Ispanyol edebiyatinda 16. yiizyilda kaleme alinan ve
modern romanin Onciisii sayilan Miguel de Cervantes’in basyapiti El Quijote’de de goriiliir.
Biliriz ki bu bagyapit déneme hakim olan sovalyelik romanlarina bir tepki niteligindedir.
Hatta sadece o degil, yine ayni yiizyila ait, yazar1 anonim olarak tanimlanan El Lazarillo de
Tormes (Lazarillo Hayati Ogreniyor) adli romanda da olumlu kahraman 6zelliklerinin terk
edildigi goriiliir. Bu ikinci eser 16. yiizyilda ortaya ¢ikan pikaresk romanin da onciisii kabul
edilir.

ISPANYOL EDEBIYATINDA iLK ANTi-KAHRAMAN ORNEKLERI:
EL QUIJOTE VE LAZARILLO DE TORMES

16. yiizy1l Ispanyol edebiyatinda ortaya cikan ve kahramanlari ilk kez anti-kahraman
ozelliklerine sahip olan romanlar Lazarillo de Tormes ve El Quijote alisilagelmis edebiyat
orneklerine onemli bir tepki niteligi tasiyordu. Edebiyat tarihinin déniim noktalar1 kabul
edilen bu iki romana yazildiklar1 toplumsal donem 1s1g1nda deginmekte yarar vardir.

ispanyol Pikaresk Romaninda Bir Anti-Kahraman: Lazaro

Ispanyol edebiyatina baktigimizda yazari anonim olan Lazarillo de Tormes'de Léazaro
gercek bir anti-kahramandir. Cocuk yastan itibaren birden ¢ok efendiye hizmet eden Lazaro,
roman boyunca Oykiisiinii hiciv ytiiklii ancak gercekg¢i ve toplumsal elestiri igeren bir iislupla
birinci elden anlatir. Ispanyol edebiyatimn en 6nemli yapitaglarindan olan pikaresk
edebiyat, 1554 yilinda yayinlanan bu anonim eserle anilir. Bu eser Ronesans’in yasandig: 16.
ylizyilin ortalarinda yayinlanmistir. Bu yillar modern devlet anlayisinin basladigr ve
Ispanya’min Amerika kitasindaki kesifleriyle biiyiik bir imparatorluga doniistiigii dénemdir.
Ispanya’da kral I Carlos, V. Carlos olarak Almanya'nin da krali ilan edilir. Onun
hiikiimdarlig1 Ispanya icin kiiltiirel, entelektiiel ve Avrupa’da yeseren akimlar gz dniine
alindiginda sanat alaninda da 6nemli bir disa acilma anlamina gelir. I. Carlos Avrupa’nin
tiim halklarini tek bir kraliyet ¢atis1 altinda toplamay1 hedeflemisse de halklarin Protestan ve
Katolik olarak ayrilan farkli ideolojileri yiiziinden bu hedefine ulasamaz.

S6z konusu yiizyilin ikinci yarisinda ise II. Felipe ile Ispanya, Katolikligin koyu bir
savunucusu olarak kendini dis iilkelerden soyutlar. Ronesans’in Ispanya’daki yansimalari
gelenekselin modernle bulusmas: anlamina gelir. Yeni Platonculuk akiminin gozde
olmasiyla birlikte ¢ogu yazar betimlemelerinde i¢ ve dis glizelligi siklikla 6n plana gikarir.
Bu kusursuz giizellik betimlemelerinin karsisinda ise bazi yazarlar eserlerinde o dénemin
toplumsal gerceklerinden sz etmeyi se¢mistir. O yillarin popiiler konulari olan carpe diem,
beatus ille ve tempus fugit gibi yazarlarin sekilde ve igerikte miikemmellik pesinde kostuklar1
konulara karsin Lazarillo de Tormes'le pikaresk edebiyat hayata gecer (1554). Abrams
hazirladig1 sozlitkte 16. yiizyilldaki pikaresk edebiyat akiminin Ispanya’da bu romanla
basladigindan s6z etmektedir (1999: 11). Turner ve Martinez ise Lazaro’yu toplumun iginde
oldugu tiim zorluga ragmen hayatta kalma becerisine sahip bir pikaro olarak tanimlar ve
onun sahip oldugu tiim 6zelliklerle anti-kahraman arketipi oldugunu 6ne siirer (2003: 15).
Alt sosyal tabakadan gelen bir avarenin ilk kez bagkarakter oldugu bu roman, Avrupa
edebiyatinin da ilk modern roman 6rnegi olarak gosterilmistir (Maiorino 2003: 17).

Idealist roman tiiriinden uzaklasan bu yeni anlati biciminde su 6zellikler dikkat geker:
Ideal olanin karsisinda gercekleri yansitir. Bir donemin giinlitk yasamini aktarir. Olay
orgiisii belirli bir mekan ve zamanda ge¢mektedir. Baskahraman anlat1 boyunca psikolojik
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acgidan gelisim sergiler.® Iste tiim bunlar modern romanin &zellikleridir. Lazarillo de Tormes
ilk kez 1554’de, EI Quijote’den tam 50 yil 6nce yayinlanmis olsa da kilise karsit1 saldirgan
yorumlar yiiziinden 1559'da yasaklanmistir. Eser yazildigi dénemin Ispanyol toplumunun
onemli bir boliimiiniin sosyal durumunu da gozler 6niine sermektedir.

16. yiizyil ispanya’sml tanimlamak gerekirse, birbiri ardina yaptig1 savaslar ve
Amerika kitasinin kesfiyle birlikte ispanyol topraklarinin bu yiizyilin ortalarinda pek ¢ok
asker ve sayisiz maceraperestle dolup tastigini belirtmek yerinde olacaktir. Bunlarin ¢ogu
fakir ve igsiz olarak dolasmaktadir. Bu kisiler zanaatkarlik ve benzeri isler yapmay1 da ¢cogu
kez asagilayic1 gormektedirler. Ne de olsa savasta tehlikelerin pesinde kosmaya aliskindirlar
ve yiyecek bir seyler bulmak igin yasadiklar1 kii¢iik maceralar onlar i¢in alinacak 6nemsiz
risklerdir. Ispanyol toplumunda goriilen bu olusumun edebiyattaki yansimasinda ise picaro °
figtirti kullanilmistir. Picaro tiplemesinin 6ne ¢ikan 6zellikleri arasinda firsat kollayan kurnaz
yapisi, sadece hayatta kalmak igin hirsizlik yapmasi ve toplumun marjinal kesiminden
olmasi yer alir. Picaro alt bir sosyal sinifin temsilcisidir ve hikdyenin anlaticist olarak kendi
yasam Oykiislinii okura aktarir. Bir suclu potansiyeline sahiptir ya da ufak tefek suglar
islemis olabilir. Ancak girdigi sosyal ortaminda 1slah olmakta ve toplumda yiikselmeyi
basarmaktadir. Lazaro da aym: tanima uygun olarak ag¢ bir sekilde issiz gii¢siiz olarak
ortalikta gezinir ve yasamini daha iyi bir hale getirmenin yolunu arar. Boylelikle ideallerden
yoksun bir anti-kahramana dontisiir. Yaptig1 sayisiz numaralari okura aktarirken yasaminin
belli bir asamasina kadar olan olaylar1 paylasir ve bunu yaparken de déneminin politik ve
sosyo-ekonomik sorunlarini yalin bir dille ve ustalikla alaya alir. Okur karsisinda kendini
her zaman hakli ¢ikarmaktadir. Lazaro hizmet ettigi farkli sinuflara ait efendilerine sert bir
dille getirdigi elestirilerle her devrin okuruna, o yillara ait gercekg¢i ve elestirel bir sosyal
portre sunar.

Ozellikle soylu sinifi ve din adamlarimi elestiren eser, toplumun ikiyiizliiliigiine,
ahlaki ve dini degerlerden yoksun olusuna deginmektedir: Zalim dilencileri, sefkatten ve
ahlaktan yoksun din adamlarini yansitir. Bir yanda idealize edilmis sovalyelik, pastoril ve
bizans anlatilar1 kaleme alimirken, diger yanda diinyanin ilk roman1 oldugu ileri siiriilen
Lazarillo de Tormes duruyordu. Donemin tiim bu hakim roman anlayisina meydan okuyan ve
gercekgi yonleriyle dikkat geken pikaresk roman ise Ispanyol gergek¢i romaninin baslangic
noktas: olarak dikkat ¢ekmistir. Anlatilan yedi boliim boyunca Lazaro bir hirsiz ve bir
¢amasircinin oglu olarak dogup sonra yetim olarak siirdiigii sefil yasamini anlatir. Babasi
Oliince annesi onu gorme engelli olan ilk efendisine teslim eder. Farkli efendilere hizmet
ederek gecirdigi yillarin ardindan bir hizmetgiyle evlenen ve Toledolu bir rahibin korumas:
altinda ona yardim eden Lazaro, ona da sadik kalmayacaktir. Lazaro’'nun yasadiklarindan
aldig:1 dersler ideali yansitan diger romanlarda oldugu gibi onu daha diiriist ve dogru birine
dontistiirmez. Tiim resmedilen zayif ve algakgoniillii olan1 agagilayan ve ezen bir toplumun
portresinden ibarettir. Lazaro da pikaro olarak asagilandig: bircok deneyim yasar. Peki bu
anlatinin ortaya ¢ikmasini tesvik eden unsurlar neler olmustur? 1492’de Ispanya’nin Yeni

8 16. yiizy1l Ispanya’sinda ortaya cikan pikaresk romandan 6nce yer alan ve ideal olaru yansitan anlatilarda, kisiler
deneyimlerine kosut olarak herhangi bir gelisim gostermiyorlardi. Ayrica olay 6rgiisiiniin ritmi yavasti. Ana izlek
pek ¢ok yan anlatiyla béliiniiyor, anlatiysa belirsiz, gercek disi ya da mitsel bir zamani yansitiyordu. S6z konusu
olan fantastik maceralarin, karmasik agklarin ve sévalye maceralarmin yer aldig: basite indirgenmis bir dykiiydii.
Bu anlat1 her yonden idealize edilmisti.

9 “Picaro”lar, hirsizlar, haydutlar, fahiseler, aylaklar, sendullar, yankesiciler, deliler ve bos gezen
maceraperestlerden olusan alt smifin temsilcileridir. 16. yiizyil Ispanya’s: kendilerine Picaro denilen bu insanlarla
dolup tasmugstir (Kumrular 2011: 24).
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Diinya’y1 kesfi ve iilkeye akan zenginlik, kirsal kesimde yasayan Ispanyollar1 biiyiik
sehirlere go¢ etmeye yoneltmistir. Sevilla kenti bir nehir kenti olarak 16. ve 17. yiizyillarda
Yeni Diinya'nin zenginliklerinin en ¢ok aktig1 yerdir (Jauregui Lobera 2007: 170). Bu yiizden
Sevilla, pikaro olarak tanimlanabilecek olan hirsizlarin, yankesicilerin, aylaklarin, hayat
kadinlarinin  ya da maceraperestlerin doldurdugu bir kente doniismiistiir. Pikaresk
romanlarda da Sevilla kentinin mekan olarak segilmesine bu yiizden sasirmamak gerekir.

Pikaresk roman Avrupa iilkelerinde de ilgi gormiistiir'? ve giiniimiize kadar az sayida
degisiklikle kaleme alinmaya devam edilmistir. Ispanya’da EI Buscén (1626) (Dolandirict) ve
Guzmidn de Alfarache (1599) adli romanlar da pikaresk edebiyatin onemli 6rneklerinden
olmusglarsa da, bu alt tiirtin Ozelliklerini tam olarak yansitan eserler az sayidadir.
Cervantes’in Novelas Ejemplares (Ornek Alinacak Hikayeler) (1613) adli eserinin ve Rinconete y
Cortadillo (1613) isimli Oykiisiiniin de pikaresk anlatinin 6nemli birer 6rnegi oldugunu
unutmamak gerekir.

Ispanyol Edebiyatinin Evrensel Anti-Kahramani: Don Quijote

Ispanyol yazar Miguel de Cervantes’in yasaminin son déneminde kaleme aldig1 El
Quijote’de (1605, 1614) gergek bir anti-kahraman bizi kargilar. Iki ciltten olusan eserde soz
konusu olan klasik kahramanin psikolojik ve fizyolojik 6zelliklerinden oldukga uzak,
alisilagelmedik bir kahramandir. Ne yakisikli, ne giiclii, ne kudretli, ne kendine giiveni olan,
ne yenilmez bir kahraman ya da siiper kahraman tiplemesidir. Yazarinin Orta Cag
sovalyelik anlatilarin1 bu eser aracilifiyla alaya almak istemesi nedeniyle Don Quijote bir
anti-kahraman olarak diisiiniilebilir. Basina isler agtigi hayali maceralar1 onu sonunda
evrensel bir anti-kahramana dontistiiriir.

Orta Cag toplumu sinifsal olarak hareketsiz bir yaprya sahiptir. Kim hangi sinifin
tiyesi olarak dogduysa Oyle devam eder. Ancak hiimanizm sonrasinda her insanin daha
yiiksek siniflarin yasam kosullarina erisebilecegi fikri dogmustur. Don Quijote de “Herkes
kendi yaptig1 islerin cocugudur” sozlerini sarf etmis ve boylece soylular sistemine getirilecek
elestirilerin de yolunu acmistir (Benito Lobo 2000: 112). Yine bu dénemde Ispanyada
soylulardan gecilmemektedir. Ancak bunlarin arasinda fakir olan biiyiik bir soylu grubu
bulunur. Bu fakir soylularin edebiyattaki unutulmaz betimlemeleri de yine Lazarillo de
Tormes ve El Quijote’de one ¢ikar. Her ikisi de alaya diliyle toplumsal yapry1 hicvetmistir.
Alonso Quijano, sovalyelik deliligine kapilmis, {ine ve soyluluga kavusma tutkusuyla;
Lazarillo ise gelismemis onur kavrami, aylaklii ve kendini sefaletten c¢ikaracak bir is
bekleyisiyle s6z konusu duruma unutulmaz iki 6rnek olmustur.

Don Quijote o kadar ¢ok sovalyelik roman: okur ki, sonunda kendisi de bir
kahramana doniismeye karar verir. Aslinda bu hayal diinyasinda yasadigi maceralar
sayesinde gercek diinyaya katlanabilmektedir. Bu yoniiyle Don Quijote kendi arayisini da
bigimlendirir. Boylece insani yaniyla one ¢ikan bir anti-kahraman figiirii olarak okuru
karsilar. Deger yargilari kesin olsa da psikolojik sorunlar: ve diistiigli komik ve sagma olarak
tanimlanabilecek durumlarla ve basarisizliklariyla okurun ilgisini ¢eker.!!

10 ngiltere’den Tom Jones; Amerika’dan Huckleberry Finn'in Maceralar: ve Fransa’dan Gil Blas Avrupa Edebiyati'min
6nemli pikaresk 6rneklerindendir.

1 El Quijote 6zellikle Ingiliz romanina modern romanin ilk &rneklerinden olarak ilham vermistir. Bunu Alman
roman yazarlar izlemistir. XIX. ytlizyilda Dickens, Melville, Twain, Goethe, Flaubert, Stendhal ve Dostoyevski gibi
pek cok yazar tarafindan etkilenilen bu o&liimsiiz eser XX. yiizyildan itibaren akademik cevrenin tizerinde
aragtirmalar ve sik¢a yorumlar yaptig1 bir yapit olarak goze ¢arpmaktadir.
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20. YUZYIL BASINDA iISPANYA’NIN SOSYO-EKONOMIK DURUMU VE ANTI-
KAHRAMANIN YENIDEN DOGUSU

1917 yilinda Ispanya’da resmi olarak Restorasyon krizi bas gosterir. Bu kriz Is¢i Genel
Birligi'nin (Unidn General de los Trabajadores) baslattig1 genel grevle baglar ve biitiin isciler,
maden iscileri de dahil olmak iizere Ispanya’da bu greve katilirlar. Bunun ardindan greve
kars1 hiikiimetin aldig1 tedbirler de ise yaramaz ve koalisyonlarla olusan hiikiimetlerin sik¢a
degistigi bir doneme girilir. Bir yandan ispanya yine bu donemde biiyiik bir ekonomik
krizin i¢indedir. 1. Diinya Savasi’nin bitimiyle iilkede enflasyon yiikselmis, 1918’de goriilen
ve ¢ok sayida insanin &liimiiyle sonuglanan “Ispanyol gribi” ise zorlu yasam kosullarini
daha da arttirmistir. Ispanya’min Afrika’da verdigi savas da hesaba katilirsa s6z konusu
yillar ve tabii ki daha sonra gelen i¢ savas ve sonrasi dénem Ispanyol halkini uzun soluklu
bir miicadelenin i¢gine siirtiklemistir. Sosyal ¢alkantilarin bu denli yogun oldugu, ekonomik
gerilemenin halkin yasamsal kaynaklarini sekteye ugrattigi bu uzun tarihsel dénemin
etkileri, kaleme alinan edebiyat eserlerine ve onlarda yer alan kisilere de yansimistir.

Edebiyatta sikca ortaya c¢ikan anti-kahramanlar, kendinden 6nce yer alan romantik
akimdaki o kendini tehlikeye atan ve ozellikle ask ugruna tiirlii miicadelelere girisen
kahramanlara benzemez. Gergek¢i ya da dogalci romanin anti-kahramanlar: artik birer
“kaybeden” olarak okurun karsisina ¢ikar. Bu durum 16. yiizyildaki benzerlerini andirir.
Ozellikle ic savas sonrasinda toplumun icinde bulundugu ekonomik ve ahlaki ¢okiis, 20.
ylizyilin ikinci yarisina dogru roman baskisilerinin kendilerini yeniden anti-kahraman
olarak bulmasina yol agmustir. Ispanyol edebiyatinin 16. ve 20. yiizyillarda okura sundugu
eserler, kahramanin ideallikten uzak &zellikleri ve bireyi yasadig1 topluma yonelik getirdigi
elestiri yoniinden birbirine kosut igerikler sunmaktadir. Simdi 20. yiizyilin Ispanyol
Edebiyatinda yer alan ve yiizyilin farkli doénemlerine ait iki anti-kahraman Ornegini
tantyalim:

La Colmena ve Martin Marco

19. yiizyilda Ispanyol edebiyatinda giiglii etkisiyle karsilastigimiz gercekgilik akimi,
20. yiizyiin baslarinda Fransiz kokenli dogalcilik akiminin ortaya ¢ikmasiyla bir siire igin
zayifladiysa da yiizyil ortalarinda yeniden canlanir. Ozellikle Ispanya I¢ Savast sonrasinda
Camilo José Celanin Tiirkgeye Ari1 Kovani olarak gevrilen La Colmena adli roman biiyiik ilgi
goriir. Nobel Edebiyat Odiilii sahibi Cela, bu romanindaki Martin Marco baskisisiyle o
dénemin Ispanyol toplumunda issiz, ag, yalniz ve sevgisiz halde yasam miicadelesi veren
biiyiik kitleleri okura aktarir.

Yazarin i¢ savag sonrast Ispanyol toplumunu resmettigi Ar: Kovan’nda toplumun en
marjinal kesimlerine de yer verilir. Yasanan sartlar ¢ogu toplumsal sinifi savas sonrasinda
aclik, issizlik ve sogugun etkisiyle zor duruma diistirmiistiir. Romanda marjinal bir yasam
stiren ancak okumus oldugu ve siirle ilgilendigi bilinen Martin Marco, ezilenlerin ve savas
sonrasinin kolektif bilincinin sesi konumundadir. Genel anlamda yasanan ekonomik ve idari
sorunlar1 elestiren bir dis sestir. Onun agzindan aktarilan toplum ve diizene kars: getirilen
elestiriler, aym1 zamanda bireyin varoluscu Ozlemlerinin de bir yansimasi olarak
tanimlanabilir. Ancak Martin, gevresi tarafindan kimi zaman asagilanan ve ezilen bir roman
baskisisidir. Kahve sahibi Dofia Rosa, is¢i sinifinin temsilcisi olan c¢alisanlarina ve
miizisyenlere hadlerini bildirdigi gibi, parasimi 6deyemeyen Martin Marco’yu da asagilar.
Roman boyunca orta simifin i¢ savas sonrasindaki diislince sisteminin, eger hasta degilse
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sevinmek, karni da doyuyorsa haline siikretmek oldugu siirekli olarak okura aktarilir.’?
Ornegin romanin baslarinda Martin Marco, bir sokagin girisindeki parmakliklara yaslanip
dort tane kestaneyle karnint doyurmaya ¢alisir (s. 73).

Gergek bir anti-kahraman ozelligi sergileyen Martin Marco romanin ¢ogu yerinde
achigiyla dikkat ceker (Serra Martinez-Oton Sobrino 1986: 158). Karnin1 doyurmak igin sikca
ablasma gider. Ablas1 arada bir kardesine cep har¢ghigi da vermektedir. Romanin dérdiincii
boliimiinde yer alan su sozler Martin'in aghigini en iyi sekilde anlatir: “(...) bacaklar
titremektedir, karn1 teli kopmus bir miizikli kutu gibidir (...)”(Cela [t.y.]: 215). Gen¢ adamin
sadece aclik degil 1sinmayla ilgili de ciddi sorunlar1 vardir. Isinmak i¢in Dofia Jesusa'min
randevuevine gider. Dofia Jesusa ise ona kiyamayip, ona 1sinmak i¢in Pura adindaki geng
calisaniyla ayni yatagr paylasmasini Onerecektir. Romanda iki “kaybeden” olarak okura
aktarilan Martin ve Pura’nin paltolarin1 da yatagin iistiine atarak donmamak igin sirt sirta
verip 1sindiklar1 bdlim i¢ savas sonrasimun ilk dénemindeki Ispanyanin bir portresi
niteligindedir (Cela [ty.]: 222-223). Yazar toplumda tutunamamis ve gercek sevgiden
mahrum olan Pura ve Martin’in 1sinmak i¢in bir araya gelislerini onlara duydugu acima ve
sefkat duygusuyla betimlemistir (Serra Martinez- Oton Sobrino 1986: 163). Anlaticiya gore
yeni evli bir ¢ift gibi goriinmektedirler.

Martin Marco'nun anti-kahraman 0&zelliklerinin basinda asagilanmasi, acglig1 ve
yalmizlig1 vardir. Onun ne kadar yalniz ve sevgisiz bir insan oldugu soguktan donmamak
i¢in Pura’ya yanastif1 sahne anlatici tarafindan betimlenmistir: “Sevgi olmayinca sicaklik
aramak gerekir” (Cela [t.y.]: 223). Bu bagkisinin bir diger anti-kahraman 6zelligi ise klasik
kahraman imgesiyle ters diisen korkakligidir. Meslek olarak yazar olan sol goriislii bu geng
adam kendisini yillar sonra taniyan ve ona adiyla seslenen Nati karsisinda oldukga iirkek bir
sekilde tanimlanir: “Martin, kiza {irkek iirkek bakti. Martin kendisine pek yabanci gelmeyen
ama taniyamadig1 biitiin yiizlere biraz korkuyla bakar. Ustiine yiiriiylip tatsiz seyler
sOylemeye baslayacaklarin1 diigiiniir hep; daha iyi beslenebilseydi boyle diisiinmezdi
herhalde” (s. 155).

Martin’in tirkek durusuyla ilgili bir diger boliimde ise, geng¢ adam gecenin bir vakti
yolda kendisinden belgelerini gdstermesini isteyen polise belgelerini evde unuttugunu
sOyler. Anlatiai tarafindan, korku iginde, yalvararak, hizli hizli konusan Martin’in
konusurken titredigi bildirilir (s. 213). Martin’in yasadig1 korku, ispanya I¢ Savasi
sonrasinda kendisi gibi pek ¢ok Cumhuriyet destek¢isinin yasadigi korku ve endisenin
yansimasidir.

Martin, anlatinin sonunda okura degisime dair baz1 diistincelerini aktarir. Annesinin
mezarini ziyarete gitmistir ve orada kendi kendine: “Artik yasamimi diizene sokacagim. [...]
Iyi bir memurluga hayir demem. Bir siire sonra, hele bina iyi 1sin1yorsa, insan bir seyler bile
yazabilir bos zamanlarinda. [...] Sosyal Yardim Enstitiisii de fena degil, ama orada bir is
bulmak pek kolay olmamali. Bu tiir isler, bir bankada ¢alismaktan ¢ok daha iyidir” der (s.
301). Martin, artik degisme ve bir is bulma niyetindedir, ancak polis tarafindan arandigindan
da habersizdir. Elinde tuttugu gazetenin her kosesini okumus olsa da, daha ilanlar, bildiriler

12 Anlatici, Don Jaime Arce’nin Kahve’de otururken aklina degisik diistincelerin takildigindan s6z eder. Bunlardan
birisi de Kahve’deki veremli oranudir. Enerji kaynaklar1 ve yetersiz beslenme, kuskusuz hastaliklar1 da beraberinde
getirir. Ancak anlatici Kahve’deki veremli oranini da parantez i¢inde yiizde 10 olarak aktarir (s. 56). Bu orana gore
orada oturan on kisiden biri veremlidir. Bu da hasta niifus agisindan oldukga yiiksek bir orandir.
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ve Madrid’in gevresinde yasayanlara verilecek yiyecek karneleri boliimiinii okumamustir (s.
303). Onun degisime dair planlarinin gerceklesip gergeklesmeyecegi belirsiz kalacaktir.'?

La verdad sobre el caso Savolta ve Javier Miranda

Eduardo Mendoza tarafindan 1975 yilinda yayinlanan ve 70’lerin en énemli Ispanyol
romani olarak kabul edilen (Serra Martinez-Oton Sobrino 1986: 192) La verdad sobre el caso
Savolta (Savolta davas: hakkindaki gercek) adli roman 1. Diinya Savasi'n takip eden yillarin
Barselona sehrini ve orada yasayan farkli siniflar1 betimler. Bu sehrin karmasik ortamina is
bulmak igin gelen Javier Miranda yillar sonra basindan gecgenleri hatirlar. Savolta silah
fabrikasinin olaylarin merkezinde oldugu ve okura pek ¢ok sosyal smifin farkli kisiler
araciligiyla resmedildigi bu anlatida Mendoza okura casus romani, tarihi roman, tefrika
roman ve sosyal roman gibi farkli tiirleri bir arada sunmaktadir. Eser farkli agilardan
elestirmenler tarafindan Chandler ve Hammett'in polisiye romanlarina, 16. yiizyilin
pikaresk romanina, bir yandan da Ispanyol edebiyatinin {inlii yazarlarindan Valle-Inclan ve
Baroja'nin yazinsal {islubuna benzetilmistir (Pérez-Rasilla-Bayo 1990: 286). Yazar, parodi
yiiklii diliyle ¢ogu kez mizahi bir anlatinin kapilarini aralamis, kullandig: kolaj yontemi gibi
farkli anlat1 teknikleriyle de ¢ok yo6nlii ve zengin bir anlatiya imza atmistir. Ancak yazar bizi
bu romanda Ispanya’min 20. yiizyil baglarindaki, 6zellikle 1. Diinya Savasi'ni takip eden
yillara gotiirmesiyle tarihsel ve sosyolojik anlamda 6nemli bilgiler de vermektedir.

S6z konusu ortamda eserin baskisisi ve anlaticist olan Javier Miranda is bulmak ve iyi
bir yasama kavusmak icin Valladolid’den Barselona’ya gelen bir genctir. Tiim anlati
boyunca olaylar1 onun bakis agisindan goriiriiz ve Miranda herhangi bir ideolojiyi
savunmadig1 igin tiim roman kisilerine ayn1 mesafede durmaktadir. Tam belirgin olmayan
ve celigkili kisiligiyle farkli toplumsal simuflar arasinda gezinir ve okur igin bu siflarin
izlenebilecegi bir koprii niteligi tasir (Alonso 1988: 42). Kimse hakkinda 6n yargi tasimayan
Miranda, bir anti-kahraman olarak eser boyunca hos olmayan isler yapsa da yine de herkes
igin birlestirici yollar aramaktan vazge¢gmez. Miranda aslinda iyi kalpli ve samimi bir kisilige
sahiptir ancak 6niine sunulan gercegi degistirmek i¢in de bir sey yapmaz, pasif konumdadr.

Javier Miranda da bir anti-kahraman olarak kendini ¢ogu kez “bir gemide
boguluyormus gibi” ve gikigi olmayan bir yoldaymis gibi hisseder. Onceki sayfalarda ele
aldigimiz diger anti-kahraman 6rneklerine benzer bir sekilde Miranda da yasadig yalnizlik
hissi ve ruhsal buhranla okura sunulur: “Yalnizligin giinden giine, saatten saate, dakikadan
dakikaya daha da agirlastif1 depresif bir ruh haline gomdiilityorum. (...) Ciddi bir sekilde
diisiindiim intihari, ama yeniden diisiindiim, var olmaya tutundugum igin degil daha ¢ok
korkak oldugum i¢in” (Mendoza 1975: 177).14

Romanin IV. boliimiinde yazar bir monolog araciligiyla Mirandanin yalnizligini ve
Barselona’da hissettigi korkuyu soyle betimler: “Biliyorum, biliyorum sayginligin bedelini
O0deyemezdim. Diisman bir sehirde yasiyorsaniz, ne bir dostunuz ne de buna kavusma
ihtimaliniz yoksa, fakirseniz ve korku ve giivensizlik i¢inde yasiyorsamz; kendi golgenizle
konusmaktan sikilmissamiz; bes dakika iginde sessizce yemek yiyip son lokmay1 yutar
yutmaz restorandan ¢ikiyorsaniz; pazarlarin bir ¢irpida gegmesini ve is giinlerinin gelmesini
ve tanidik ytiizleri gormeyi diliyorsaniz; (...); iste bu durumlarda insan yarim saatlik bir
sohbet i¢in bir tabak mercimek yemeginden vazgecebilir” (s. 105).

13 Georg Lukacs yazinsal yapitlarda happy end yani mutlu son egiliminin gercekligin nesnel aktarimina engel
oldugunu belirtir (Aktaran Garrido Gallardo 1992: 68). Ar1 Kovani'nin baskisisi Martin Marco’nun belirsiz sonu eseri
mutlu son olmaktan uzaklastirir. Yazarin bu tutumu eserin gergekgilik seviyesini arttirmigtir.

14 La verdad sobre el caso Savolta adli eserden Tiirkgeye yapilan geviriler makalenin yazarina aittir.
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Eduardo Mendoza, anti-kahraman 6zelliklerini kendinde bulunduran baskisisi Javier
Miranda araciligtyla s6z konusu yillarda is bulmak icin biiyiik sehre gelmis ve kimseyi
tanimayan bir gencin burada nasil da yalniz ve giivensiz hissettigini ustalikla yansitmigtir
(Serra Martinez-Oton Sobrino 1986: 195). Miranda zayif ve kirilgandir. O yiizden anlati
boyunca kendinden daha giiclii ve biiyiik sehrin kurallarini bilen bir takim kisilerin yaninda
yer alir. Anlati boyunca ¢esitli basarisizliklar, zorluklar ve mutsuzluklar yasasa da herhangi
bir ideolojinin temsilcisi olmadig1 i¢in kendine hizla bir ¢ikis yolu bulur. Toplumun genel
gecer ahlak ilkelerini umursamadig: gibi, hikayenin bir yerinde oldiiriilen arkadasi Pajarito
de Soto'nun karis1 Teresa’ya da derin bir agk besledigi anlagilir. Bu da kahramamin onurlu
olma 6zelligine ters diisen, ancak bir anti-kahraman i¢in olagan sayilabilecek bir davranistir.
Miranda, arkadasinin oliimiiniin ardindan Teresa ve ¢ocuguna da sahip ¢ikmaya cesaret
edemez: “Ona ne sunabilirdim? Ben sadece maasla yasayan biriydim” (s. 87). Onun bu
korkak yapisini en iyi aktaran ciimlelerden biri daha birinci boliimde okura sunulmustur:
“Kisilige kars1 savasilmaz ve ben tiim savaslar1 kaybetmek i¢in dogmusum” (s. 219).

Javier Miranda’nin eski kahraman arketiplerinde rastlanmayacak bir bagska davranis:
da sirf ekonomik ¢ikarlarin1 ve toplumda smifsal yiikselisi istedigi i¢in Maria Coral ile
evlenmeyi se¢mesidir (Alonso 1988: 41). Aslinda hedefine bu sekilde de ulasamaz ama esini
sevmedigi okur tarafindan bilinir.

Edebiyat elestirmenleri Javier Miranda'nin kendine giiveni olmayan, eylemlerinin ve
kuklay1 andiran konumunun da farkinda olmayan, kisiligini tam olarak bulamamus bir anti-
kahraman oldugu fikrinde birlesirler (Alonso 1988: 44). Miranda aslinda yasadig1 toplumun
bir gdzlemcisi ve onu okura aktaran kisi konumunda kendinden yiizyillar 6ncesinde kaleme
alian Lazarillo de Tormes ile ¢ok sayida kosutluga sahiptir. Daha 6nce soz ettigimiz pikaresk
romanin bu iinlii anti-kahramani gibi Javier Miranda da yasalarini kabul etmedigi bir
toplumun goézlemcisi konumundadir. O toplum yapisina ileride bir servet kazanmak igin
hizmet eder; Lazaro gibi pek ¢ok sahip degistirir; aslinda iyi bir yiirege sahiptir ancak
onursuzluk karsisinda durabilecek giicii de yoktur. Karisinin kendisine olan sadakatsizligi
karsisinda bile cesaretini toplayip karsilik veremez. Toplumdan ve bir o kadar da sefaletten
korkmaktadir. Yine de Miranda'nin anlatici olarak her seyi goren ancak cogu seyi
yorumlayamayan yapisi okurun olaylara tarafsiz bir aktarim araciligiyla taruk olmasimu
saglamaktadir (Alonso 1988: 44).
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SONUC

20. ylizyila ait romanlarda gergekgilik yaklasimi etkin olurken, okurlar artik romantik
donemin o kendi yasamini riske atan cesur ve onurlu beyefendilerine rastlayamaz
olmuslardir. Toplumsal gergekcilik akimina uygun bir bicimde betimlenen bu kisiler
genellikle kendinden emin olmayan, ¢ekingen ve toplum disina itilmis birer “kaybeden”dir.
Kahramanligin temel kurali olan korkusuzluktan ya da yasamsal risk almaktan oldukga
uzak olan bu roman bagkisileri ¢ogu zaman giinii kurtarmaya calisirken, bunu etik dis
davranislarla yaptiklar1 da gozlenebilir. Anti-kahramanin klasik kahramana gore farkh
ozelliklere sahip olusu Imgesel Yapisalaligin kurucusu olan Gilbert Durand’in da 6ne
sirdiigii gibi edebi eserlerde karsit bir ortam yaratmus, karsitliklarin bulundugu boylesi
betimlemelerde de okur kahramandaki bu 6nemli degisimi acik¢a algilayabilir olmustur.

Anlatidaki bu 6nemli degisimin temel nedeni toplumsal degisim olarak kabul
edilebilir. Edebi eserlerin iiretiminin toplumlarin icine girdigi savas, kitlik, ve ahlaki ¢okiise
kosut olarak sekillendigi gozlemlenmektedir. Bunun en belirgin orneklerinden birisi de
Avrupa edebiyatinda 6nemli bir yere sahip olan Ispanyol edebiyatidir. Ispanyol
toplumunun 16. ve 20. yiizyillarda yasadig1 toplumsal degisim, issizlik ve savaslar soz
konusu tarihsel donemlerde roman yazininda benzer degisikliklerin gerceklesmesine yol
acmustir. Her iki ylizyilda da kendinden onceki idealist anlatilara bir son verilmis, gerek
pikaresk gerekse 20. ylizyilin gercek¢i akimi araciligiyla yazarlar topluma ve yoneticilere
elestiri oklar1 yOneltilmistir. Bu degisimin en Onemli unsuru ise roman bagkisilerinin
geleneksel bir kahramanla karsilastirildiginda artik etik dis1 6zelliklere biirtinmeleridir.

Calismamizda ele aldigimiz 16. yiizyila ait Lazarillo de Tormes ve ElI Quijote
romanlarinin 20. yiizy1l Ispanyol yaziminin bagyapitlarindan olan La Colmena ve La verdad
sobre el caso Savolta romanlariyla benzer toplumsal elestiri igerdigi gozlemlenmistir.

Sonug olarak 20. yiizy1l Ispanya’sinda yazilmis olan ve toplumsal betimlemeye
dayanan gercek¢i romanin yine ayni iilkenin 16. ylizyil pikaresk romamyla kigi, konu ve
islup yoniinden ¢ok benzer o6zellikler tasidigr goriiliir. Cokiis icindeki bir sosyal ortami
yansitan sdz konusu yiizyillarda yazarlar anlatinin kilit 6gesi olarak anti-kahramanlar:
se¢mis ve onlara toplumun kolektif sesi olarak simgesel bir deger bigmislerdir.
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SUMMARY

This study focuses on the changes in the image of the hero portrayed in literary
works, and presents these changes as a result of wars and differentiated social qualities. In
this study firstly the image of the hero is explained in general terms, the contrast between
hero and antihero in the light of the French structuralist Gilbert Durand’s methodology is
brought into focus. While doing this analysis, another major objective has been defining the
effect of these changes on the composition of the Spanish novel.

Throughout this study, Spain in the 16th and 20th century Spain has been defined in
detail, and the parallelism in the change of the hero’s definition between these mentioned
centuries has been analyzed in the light of related theories and perceptual categories.

Firstly the 16th and 20th centuries’ Spanish society has been examined with all its
changing characteristics. Then the most important novels of the 16th and the 20th centuries’
Spanish literature Lazarillo de Tormes, El Quijote, La colmena and La verdad sobre el caso Savolta
have been analyzed contrastively also with their protagonists that represent the antihero
image skillfully. These protagonists are portrayed in a society which the narration criticizes
severely.

It has been observed that because of similar reasons, similar consequences in Spanish
society appear in the mentioned centuries. As a result of this, novelists tended to use a
realistic narrative in their literary works. While doing this, they defined their protagonists as
“loser” antiheroes, as fearful and antisocial ones, contrary to the tragic, epic and romantic
hero images of the previous centuries. In the mentioned novels of the 16th and 20th centuries
the narrative style turned to be more realistic and the protagonists behaved unethically as
the 16th century’s antihero archetype Lazaro. The 16th century’s picaresque novel’s picaro
could be defined so differently than the Middle Age’s Spanish hero: Cid the fearless warrior.

Starting from the 16th century, it has been nearly impossible to come across fearless
heroes as it was seen in the first epic Castilian poem Mio Cid, assumed to be written in the
12th century and conserved from the Middle Ages until present.

The heroes of the previous centuries’ epic poems which were the symbols of the
fearlessness, adventure and action have changed especially in the 16th century’s picaresque
novel and similarly in the 20th century’s realistic and existentialist Spanish novel. This
study aims to portray the mentioned parallel development of these centuries’ literary works.
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